Uluslararasi 5th intermational
Eskisehir “cldsehir

Pismis Tcra

Toprak Cotia

Sempozyumu Syimposium

ESKISEHIR
~— ~

PISMIS  TOPRAK
SEMPOZYUMU

16 EYLUL SFPTEVEER - 2 EKIM OCTORER 2011
ESKISEHIR TURKIYE

BILDIRILER PROCEEDINGS

) |

k
4,

~
? 4
-

S

ESKIiSEHIR
TEPEBASI BELEDIYESI



Eskisehir Tepebagst Belediyesi yayinudir.

Tepebasi Belediyesi Hognudiye Mahallesi Sahin Caddesi
No: 84 Tepebagi, Eskigehir

Bildiriler kitabinda yer alan her tiirlii goriis, fikir, bilim-
sel sav ve alintilar, teknik tasarimi, tablo ve sekiller, bildi-
ri yazar / yazarlarina aittir ve bunlardan otiirii Eskisehir
Tepebasi Belediyesi sorumlu tutulamaz.

Publication of Eskigehir Tepebasi Municipality.

Any option(s), idea(s), scientific claim(s) and quotions,
tehnical designs, tables and figures taking place in pa-
pers in the proceedings book are those of the author(s),
for those niether editor(s) nor Tepebast Municipality may
be held responsible.

Logo Tasarim Prof.Dr. Bilgehan Uzuner’e, Kapak
Tasarimi Ogr.Gor. Cemalettin Yildiz’a ait olup, tesekkiir
ediyoruz,

We would like to express ourthanks both to Assoc .Prof.
Bilgehan Uzuner for designing the logo of Symposium
and to Cemalettin Yildiz for designing the cover and
visual of the Symposium.

ISBN 000-00000-0-0

BILDIRILER PROCEEDINGS



Onsi)’z

Merhaba sevgili dostlarim,

Tugla ve kiremit, binlerce yidir insanlik yasamimin vazgecil-
mezleri icinde yer almigtir. Tuglamin ilk kez MO 3. yiizyilda
Mezopotamya’da kullamildigr arkeolojik kazilar ve bilimsel
calismalar sonucu ortaya ¢ikmuigtir. Yine M.O. 4. yiizyilda Babil
Kulesi’nin yapuminda 85 milyon adet tugla kullamildig: dikkate
alindiginda, o tarihlerde nasil bir endiistriyel calisma yapildig
goriilmektedir.

Giiniimiizde yaygin olarak yapilarin vazgecilmezi olmus bu
sicak malzeme,Anadolu’da Lidyalilar tarafindan iiretilmis,
Yunanlilar ve Bizanslilarin katkilart ile de tugla iireti-
minde Osmanlt donemine gecisle birlikte dnemli gelismeler
yasanmigtir.

Tepebast Belediyesi, tugla ve kiremidin tarihsel siire¢ icinde
insan yagsanundaki onemini de goz oniinde bulundurarak
Uluslararast Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nu diizen-
lemektedir.2011 yiiinda 5’incisini diizenleyerek; bilimsel,
sektorelve sanatsal boyutlariyla ele aldigimiz Pismis Toprak,
Eskigehir’in kent kimliginin onemli bir parcast olarak da giin-
deme taginmgtir.

Kuskusuz, sempozyumun en onemli ayaklarindan biri, bu
alanda calisma yiiriiten bilim insanlarmuzin ortaya koydugu
calismalardir. Sempozyum kapsaninda sunulan bildiriler, bu
kitabumizda bir araya getirilip, gelecege tasinmistir. Bu bilimsel
sunumlar toplamu, gelecekte pismis toprak iizerine ¢aligma
yiiriiteceklere de 151k tutacaktir.

Sempozyuma emegi gecen bilim insanlarimizin bu énemli
cabalarmm selamlryor, gelecek yillarda da bu birlikteligimizin
geliserek devam etmesini diliyorum.

Dt. Ahmet ATAC
Eskisehir Tepebast Belediye Baskant

Greetings My Dear Friends,

Bricks and tiles have been indispensible for mankind for thou-
sands of years. As known by the archeological and scientific
heritage, the first bricks were used in Mesopotamia in 3rd
century B.C. And considering 85 millions of bricks which were
used to build the Tower of Babel in the 4th century B.C., we can
imagine the industrial practice in history.

As today’s commonly used, cozy material, bricks were produced
by Lidyans in Anatolia and improved by Greeks, Bizantines and
Ottomans.

Municipality of Tepebagi points the importance of bricks and
tiles in historical life of humanity by Eskisehir International
Terra Cotta Symposium. 5th Symposium we coordinated in 2011,
is brought to be an important part of the city culture which we
discussed terra cotta in scientific, artistical and professional
ways.

Certainly, one of the most important parts of the symposium is
scientists’ contributions to this area. Presented articles during
the symposium are collected in this book to be carried to the

future. All these articles will throw a light on the upcoming terra

cotta studies.
I appreciate all our partaker scientists and their high efforts.

And I expect we advance our unity in the following years.

Dt. Ahmet ATAC
Mayor of Tepebasi Municipality
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ENGOB TABAKANIN GECIiRGENLIiGE OLAN ETKIiSi: YER
KAROLARINDA BIiR ARASTIRMA

THE EFFECTS OF THE ENGOBE LAYER TO PERMEABILITY: AN
INVESTIGATION ON THE FLOOR TILES
Sinem AKSAN!

! Cankir1 Karatekin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii,
Cankir1 / TURKIYE
OZET

Bu caligmada seramik fabrikalarina siklikla gelen miisteri sikayetlerine
¢oziim bulmak amaciyla yer karosu engoblarindaki gecirgenlik problemi ele
alinmistir.  Yer karosu biinyelerinin su emme 06zelliginden dolayi, kullanim
esnasinda renk degisimi problemleri yasanmaktadir. Bu konuda Kiitahya Seramik

Fabrikasi laboratuarlarinda gegirimsiz engob calisilmalar1 yapilmistir.

Calismada standart engob recetesine gore daha sinter bir malzeme elde
edilmeye c¢aligilmistir. Bunun igin camsi faz artirllmigtir. Frit miktarinin artirilmast
ile engob receteleri hazirlanmistir. Calismada XRD, SEM ve Is1 mikroskobu

analizleri ile yapidaki doniigiimler yorumlanmustir.

Camsi faz miktarinin artmasina bagli olarak su gecirgenliginin diistiigi
gozlenmistir. Bu da konu ile ilgili miisteri sikayetlerinin giderilmesinde fayda

saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Camsi faz, Engob , Su emme.

ABSTRACT

In this study, the permeability.problem is discussed in order to find solutions
to customer complaints that often come to the ceramic tile factories. Because of their
ability to absorb water in the floor tile body, color change problems experienced
during to use. Impermeable engobe researches were carried out in Kutahya

Ceramics Factory laboratories on this subject .
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In the study a more sintered engobe than the standart engobe prescription
was tried to obtained. Prescriptions were prepared with increasing the amount of
frits. XRD, SEM and thermal microscopy analysis of the structure and

transformations are interpreted.

Depending on the increase in the amount of glassy phase water permeability
was observed in fall. This will be beneficial in removing the customer complaints
related to the subject.

Keywords: Glassy phase, Engobe, Water absorption

1. GIRIS

Seramikte engob olarak bilinen madde, kuru kil ve suyun esit oranda
karigtirilmasi ile elde edilen, yar1 sivi, akici, ince taneli uygulandiginda seramik
iirtiniin yiizeyinin rengini degistiren, iiriine baz1 dekoratif degerler katan renkli bir
kil tabakasi olarak tanimlanan seramik c¢amurudur. Engob bilesimleri {riini
istenilen renkte, uygun yogunlukta bir tabaka ile ortebilecek, kuruma ve pisirme ile
meydana gelen kii¢lilme ile {iriinii saran, iirliniin olgunlagma sicakligina benzer ya da
ondan biraz daha diigiik sicaklikta camlasan ve engob tabakasinin altinda, sirin
icerisinde ¢oziinmeksizin, par¢alanmadan ya da soyulmadan kalan tasarimlardir.
Engob bir seramik {iirlinlin ylizeyine uygulandiginda onun rengini degistiren, iiriine

baz1 dekoratif degerler katan ,s1vi gecirgenligini azaltan bir kil tabakasidir. [2]

Engob, yer karolarinda masse ile sir arasinda bir ara tabaka gorevi
gormektedir. Yer karolar1 doseme sirasinda kullanilan seramik yapistiricisinin
icerigindeki s1viy1, porozite igerdigi i¢in zamanla biinyesine alabilmektedir. Bu sivi
engob ile sir arasinda hapsolmaktadir. Clinkii sir camsi bir yap1 oldugu icin bu sivi
bu bolgeden disar1 ¢ikamamaktadir. Burada amag ortiicli bir tabaka olan engobun
gecirgenligini engelleyerek sivinin masse ile engob arasinda kalmasini saglamaktir.
Engobun bu ortiicli 6zelligi sayesinde de lekelenme problemini ortadan kaldirmak

hedeflenmistir.



2. DENEYSEL CALISMALAR

Bu c¢alismada camsi fazi artirarak poroziteleri diisiirmek ve bdylece su
emmeyi diislirmek amaglanmistir. Bu amacla ergitici fazi1 artirarak sinterleme
sicakligint daha asagiya cekebilmek igin borlu frit kullanilarak hazirlanan farkli
engoblar yer karosu biinyeleri {izerine uygulanarak gecirimsizlik testi yapilmistir.

Deneysel caligsmalar iic agsamada tamamlanmistir. Birinci asamada hazirlanan 20
ayrt engob kompozisyonu 100 g kuru madde kapasiteli laboratuar tipi aliimina
bilyali porselen degirmende, 10 dak siirede 0giitiilmiistiir. Litre agirlig1 6lglimii tiim
engob kompozisyonlar i¢in 6giitme sonunda yapilmistir. Yer karosu engoblari igin
isletme sartlarinda kullanilan yaklagik 1430 g/L agirliginda engoblar hazirlanmistir.
Pistole ile uygulama yapilmistir. 33x33 cm karo i¢in 35 g engob uygulanmstir. 10
dak kuruttuktan sonra isletmede kullanilan sir uygulanarak 1190 C’ de, 31 dakika
firin rejiminde pisirilmislerdir.

Ikinci asamada bu engoblarin sinterleme sonrasindaki gecirgenlik testleri
yapilmistir.

Ucgiincii asamada engoblarm karakterizasyon islemleri yapilmistir. XRD, 1s1
mikroskobu, ve SEM goriintiileri alinarak EDX analizi yapilmigtir. Bu sayede

olusan sinterleme mekanizmalar1 ve olusan fazlar incelenmistir. [1]
3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME
3.1. Engop Regeteleri ve Gegirgenlik Testi

Pigirimleri tamamlanan karolarin Kiitahya Seramik Fabrikas1 igletme
laboratuarinda engob gecirgenlik testleri yaptirilmistir. Karolar, har¢lh bir plakaya
yapistirildiktan sonra 1 giin bekletilmislerdir. Sonrasinda goézle kontrol yapilarak

leke birakip birakmadigi tespit edilmistir.

Tablo 1°de engobda kullanilan hammaddelerin kimyasal analizleri

verilmektedir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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Table 1 . Chemical analysis of the raw matreials

Hammadde | A.Z SiO, ALO Fe,0; | TiO, | CaO MgO | Na,O | K, O | BaO | ZnO | ZrO, | B, O
Kaolen A 11,17 | 46,17 37.72 0,75 0,10 0,07 0,18 0,32 2,76

Kaolen B 12,13 | 46,86 | 37,72 0,82 0,06 0,09 0,05 0,10 2,00

Mermer 42,35 | 1,94 1,08 0,14 0,01 52,08 | 1,41 0,51

Kil 1 7,38 57,67 28,72 1,08 1,45 0,32 0,09 0,47 2,45

Kil 2 15,82 | 53,63 30,37 1,31 0,83 0,18 0,07 0,45 2,45

Frit 6,899 | 47,826 | 23,386 | 0,061 | 0,115 | 8,528 | 0,318 | 3,123 | 0,269 | 0 0 0 5,063
Alimina 0,31 99,08 0,29

Kuvars 0,14 98,33

Zirkon 0,34 31,96 | 0,92 0,09 56,89
Dolomit 46,14 | 1,21 0,92 30,08 | 20,43 | 0,65

Albit 0,10 68,34 | 21,20 0,05 0,34 0,57 0,27 8,98 0,15

Borik asit 16,0 56,25

Asagida Tablo2’de ¢caligmada hazirlanan engob regetelerinin bilesenleri ve %

oranlar1 verilmistir. Regeteler olusturulurken ergitici 6zelliginden dolay1 bor igerikli

frit miktar1 artirilarak etkisi aragtirilmigtir.

Table 2: Prescriptions for quantities of raw materials

Hammadde | ¢ | R1 | R2 [ R3 | M [ & | % | R7 | R8 [ RO [ RIO [ R [ RE [ RIS [ RM | RIS [ RIG [ RIT [ RIS [ RIS | RO
Forit |18 (18|17 |35 |2 W |&([35 %[5 |17 |25 |26 (32|30 |32 |27 |27 |31 |36
Albit |18 ]17 |17 fil |0 13 [ 10 | 10 10 (10 2
Kuvars |10 [ 11 |11 [ 11 (i[O [ [ M3 |22 12|12 |1 |1 |1 [12[12]12]|13]15
Zirkon |7 |85 |85 |14 || 6| W |14 U |00|8 |14 (14 |14 |14 ]|12]|15]|12|12]|0 |38
Alumina [ 8 |11 (#5 [7 |7 4|17 |14 ]9 4 (4 (7 (7 |9 (4 |4 (9|7
Kil 1|15 |15 [ 5 fi A7 |67 | M4 |15 120 | 20 |17 |17 |17 |21 | 26 | 19 26
Kil 2 [13]12 12 |17 |1 ] 5|5 5 28
Kaolen A | 11 | 125 | 125 [ 16 | 9116 | 167 | 12 10
Kaolen B 2 27 | 5|9 |16 (18169 |12 |18

Mermer 5
Manyezit 3 3133

ST P |03 [03 03 [03 |6 {W]os[03]03[03]03 03|03 [03]03 )03 [03[03]03]03
CMC {00202 05 (W] n|03]02]02] 05|05 [05]02(f02]021]02]02]¢02]|02]02

Tablo2’ de verilen regete oranlarina gore %?20’nin altinda frit igeren

numunelerde gegirgenlik probleminin ortaya ¢iktigi Tablo3’de verilmistir. Engob

kompozisyonunda magnezit kullaniminin engob yiizeyini sertlestirdigi gézlenmistir.




Kompozisyonunda %3 oraninda magnezit igeren RI13,R14,R15 engoblarinin

kullaniminin uygun olmadigi anlagiimstir.

Table 3. Permeability and Harkort Test Results of The Engobes

Cok fazla +200
Cok fazla +200
Cok fazla +200
Az +200
Az (sert) +200
Cok +200
Yok +200
Yok +200
Yok +200
Yok +200
Cok +200
Yok +200
Yok +200
Yok (Sert) +200
Yok (Sert) +200
Yok (Sert) +200
Yok +200
Yok +200
Yok +200
Cok +200
Yok +200

Tiim numunelerin harkort testinde +200°C” de ¢atlamadiklar1 i¢in genlesme

probleminin olmadig1 tablo3’de verilmistir. Ergitici oran1 artirilmis olan ve bdylece

daha kolay sinterlenebilen engob regetelerinin gegirgenlik testi sonuglarinin olumlu

oldugu tablo3’de verilmistir. Renk degerleri ve gecirimsizlik 6zelligi ile en uygun

bilesimin R11 oldugu diistiniilmiistiir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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3.2.Renk Ol¢iimii

Kiitahya Seramik Fabrikasi Minolta CR 300 renk oOl¢iim cihazinda
yapilmistir. Pismis engob yiizeylerine cihazin renk degerini algilayan okuyucusu

yerlestirilmistir, renk degerleri cihazin gostergesinden okunmustur.

Table 4. L, a, b values of the engobes.

Renk Degeri

Recete no L a b
Std R. 86,52 -0,30 +3,47
R4 83,01 +0,18 +2,38
R5 89,64 -0,16 +3,2
R6 87,82 +0,17 +2,55
R7 83,90 -0,14 +2,30
R8 83,70 -0,07 +2,30
RI9(zirkonsuz) 77,04 +0,15 +1,73
R10 87,27 -0,13 +2.,86
R11 87,86 +0,15 +2,79
R12 87,45 +0,11 +2,61
R13 83,83 +0,09 +1,95
R14 84,09 +0,08 +1,89

Seramik engoblar, engob uygulamalar1 sonucunda optimum gelismeye izin
veren ylksek beyazlik ve opaklik davranisi géstermeye ihtiya¢ duyan kaplamalardir.
Bu beyazlik-ve opaklik davranisini bagsarmak i¢in engob kompozisyonuna seramik
frit ve engoblarinda genis oranda kullanilan zirkon ve zirkonyum silikat ilave edilir.
Tablo4’ de goriildiigli gibi zirkon igerigi %14 olan R11,R12, R13 regetelerindeki
beyazlik degerleri standart engoba gore de daha yiiksektir. Zirkonsuz bir uygulama
olan R9 engobunun ise beyazlik degerinin ¢ok diisiik oldugu ve grilestigi

gbzlenmistir.

3.3.X Isimnlan difraksiyon analizi

Sinterlenme sonrasinda engobda olusan kristal fazlarin tiirlinii tespit etmek,
engoblarin farkli sicakliklarda ve aymi sicakliklarda sinterlenmesi sonucunda kristal
gelisimini incelemek ve engoblardaki kristal miktarlarimi relatif olarak (pik
siddetlerinden) karsilastirmak i¢in XRD ile kalitatif faz analizleri yapilmistir. Bu
analiz Rigaku Miniflex Marka ZD1313113 Serisi kullanilarak X-1s1mnlar




difraktometre cihazi ile yapilmistir. Cu tiipiine 40 kV gerilim ve 30 m A akim

uygulanarak elde edilen CuKo i1smimi

gergeklestirilmistir.

Figure 1. XRD image of the fired standart engobe
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Figure 2: XRD image of the fired R11 engobe
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Pismis numunelerin XRD analizlerine gore beyazlastiric1 faz olarak zirkon

fazinin olustugu goriilmiistiir.

Daha oOnce yapilan c¢aligmalarda, engob opakligi ve zirkonyum silikat
arasinda bir iligki belirlemek i¢in ¢esitli denemeler yapilmis. Bunun igin, standart
Yo 16 zirkonyum silikat: iceren bir endiistriyel engob (A) ve zirkonsuz olan bir
baska engob (B) ile deneme yapilmis. Bu iki engob biinye iizerine uygulandiktan
sonra farkli sicakliklarinda pisirilmistir. Zirkonsuz engob tabakasi test edilen tiim
sicakliklarda daha diisiik beyazlik indeksine sahip oldugu goriilmiistiir. Ornegin
1140 °C’de engob A o6zellikle L ve Ib ( beyazlik indeksi) 90,05 ve 77,5 degerinde
davranmigtir. Oysa zirkonsuz engob B ayni parametrelerde 78,02 ve 72,2 beyazlik

degerini vermistir.[3]

Bu sonuca gore, zirkon oram1 ve opaklik arasinda, zirkonun mekanizma
izerinde etkisini artirdiglr goriilmektedir. Genel bir goriis olarak, ilave zirkon ile
engob opakligr farkli mekanizmalara sebep olabilir. Eger sisteme arti zirkonyum
silikat partikiilleri ilave edilirse, partikiiller pisirme esnasinda camsi fazda ¢oziinmez
duruma gegebilir ve sonra camsi fazda ayrilmaya baslayabilirler. Soguma
cevrimindeki opaklagma sirasinda zirkonyum partikiillerin yeniden katilagmaya

baslamasindan dolay1, zirkonyum silikat camsi fazda ¢6ziinmez duruma geger. [3]

Opakligin derecesi aliiminyum ve c¢inko gibi diger engob bilesenlerine
baglidir. X-151n1 incelemeleriyle pisirilmis engoblarda ana opaklastirici fazin zirkon
oldugu saptanmistir. Fritle kullanildiginda opaklastirict fazin 1s1l islem sonucunda

sekil 2°de goriildiigii tizere zirkon oldugu tespit edilmistir. [1]

Pigmis engob numunelerinin SEM gdriintiileri alinmistir. Boylece yapidaki
poroziteler de gozlenebilmistir. 11000 biiylitmede incelenen numunelerin

goriintiileri sekil 3 ve sekil 4’de verilmistir.



Figure 3. SEM image of the standart engobe with 11000 magnification

Standart engobun SEM goriintiilerinde daha genis porozitelerin olustugu

sekil3’de agikca goriilmektedir.

Figure 4. SEM image of the standart engobe with 11000 magnification

MAG: 11000 x HV: 15.0kV  WD: 9.9 mm

SEM goriintiilerinden elde edilen sonuglara gore R11 numunesinin standart
engoba gore daha yogun oldugu goriilmiistiir. Bu da camsi fazin artmasiyla
kristaller arasindaki bosluklarin daha iyi kapandigimi gostermektedir. Boylece R11

numunesinde su emme diismiistiir ve gegirgenlik problemi giderilmistir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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3.4. Is1 Mikroskobu Analizi
Canakkale Seramik Fabrikalari’nda yapilan 1s1 mikroskobu analizlerinde Minolta

marka cihaz kullanilmistir. Sekil 5 ve sekil 6’da engob numuneslerinin 1s1 mikroskobu

aanaliz sonuglar1 verilmistir.

Figure 5. Standart Engobe Thermal Microscope Analysis
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Is1 Mikroskobu analizlerine gore sekil 5’te goriildiigii gibi standart engobun
kiirelesme sicakliklar1 gézlenememistir. Ancak ergitici oran1 daha fazla olan R11
numunesinin sekil 6’da verilen kiirelesme sicakligi gozlenebilmistir. Bu da R11

numunesinin kiirelesme sicakliginin daha diisiik oldugunu gostermektedir.

18 BILDIRILER PROCEEDINGS



Figure 6. R11 Engobe Thermal Microscope Analysis
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Kiirelesme sicaklig1 standart engoba gore daha diisiik olan R11 engobunun
sinterleme sicakligimin daha asag1 c¢ekilebildigi, sinterlemenin kolaylastig1
anlagilmaktadir. Bdylece engob tabakada camsi bir yapi olusturarak sivi

gecirgenliginin azaltildigi sonucuna varilmistir.

4. GENEL SONUCLAR

Yapilan caligmada, yer karolarinda kullanilan engob regetesindeki borlu frit
oraninin %20’nin lizerinde tutulmasi ile engobun sivi gegirgenligi engellenmistir.
Bdylece sirla masse arasinda bir ara tabaka olan engobun, camsi bir tabaka olan sirin
altinda olusan lekelenme problemini engellenmesini saglamistir. Zirkon oraninin
artirtlmas1 ile engobun Ortiicii 6zelligini bozmaksizin daha sinter bir yap1
olusturulmustur. Boylece seramik fabrikalarina siklikla gelen lekelenme ile ilgili

miisteri sikayetleri Onlenebilecektir.

Bundan sonraki ¢aligmalarda, engobun beyazliginin artirilmasi yoniinde ve

maliyet diistiriilmesine yonelik arastirmalar yapilabilir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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PORSELEN DOKUM CAMURU REOLOJIK OZELLIiKLERINE
ELEKTROLIT ETKiSININ ARASTIRILMASI

THE EFFECT OF ELECTROLYTE TO THE RHEOLOGICAL
BEHAVIOUR OF CASTING SLIP

Sinem AKSAN '/,

! Cankir1 Karatekin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii

Cankir/ TURKIYE

OZET
Bu caligmada %48 Kaolen, % 8 K- Feldspat , % 4 Na- Feldspat, % 21
Kuvars , %19 CaCO; igerikli dokiim ¢amuruna , belirli oranlarda katilan Doloflux
Sp Neu (Silikat polikarbonat), Dolopix Pc 67 (Polikarboksilik asit,sodyum tuzu) ve

Na,COs elektrolitlerinin etkileri aragtirilmigtir.

Dokiim c¢amuru farklt oranlardaki elektrolit ilaveleriyle hazirlanmistir.
Hazirlanan ¢amurun litre agirhi@i, viskozitesi, sicakligi, %nem , %elek bakiyesi
degerleri bulunmustur. Camur al¢1 kalipta sekillendirilip kalinlik alma degerleri

karsilastirilmistir.

Yapilan ¢esitli denemeler sonucunda , artan elektrolit miktarina bagli olarak
viskozite degerleri diismektedir. % 0,24 Dolopix Pc 67 ve % 0,015 NayCOs
kullaniminda sekillendirme asamasinda en uygun kalinlik alma degerlerine ulasildig:
goriilmiistiir. Doloflux Sp Neu elektrolitiyle istenilen kalinlik alma degerlerine

ulasilamamastir.

Anahtar Kelimeler: Dokiim ¢amuru, reoloji , elektrolit
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ABSTRACT

In this study, the effects of the addition Doloflux Sp Neu (silicate
polycarbonate), Dolopix Pc 67(Polycarboxylic acid,sodium salt ), Na,COs on the
rheological properties of the casting slip containing %48 kaolin, %8 K-feldspar, %4
Na-feldspar, %21 quartz%19 CaCO; have been investigated.

The slip has been prepared with different electrolytes rates. Then viscosity,
% moisture, temperature(°C), weight of litre,sieve analysis values have been
discovered. Casted ceramic bodies thicknesses have been compared.
After the experiments;
1. Dependent on the increasing electrolyte quantities, the viscosity
values have been degraded.
2. NayCOj; couldn’t supply the flow by itself.
3. the agreeable thickness has been obtained by using Dolopix Pc 67
and %0.015 Na,COs in a slip.
4. the agreeable thickness couldn’nt obtained with Doloflux Sp Neu.
Keywords: slip , theology, electrolyte.

1. GIRIS

Bu ¢aligmanin amaci porselen iiretiminde uygulanan dokiimle sekillendirme
yonteminde elektrolit ilavesinin dokiim ¢amuruna olan etkisinin arastirilmasidir.
Ince kil igeren yapiya su ve elektrolit ilavesi yaparak akiskan hale getirilmesiyle elde
edilen siispansiyona dokiim camuru denilmektedir. Dokiim prosesi, poroz bir
kalibin partikiil igeren siispansiyondan su emerek kalibin i¢ ylizeyinde partikiillerden
ibaret bir tabaka olusturmas: islemidir. Bu tabakanin olusma hizi kati

konsantrasyonuna ve emilme hizina baglhdir.[1]

Dokiim yontemi ile sekillendirme siireglerinin basarisi reolojik 6zelliklerin
belirlenmesi ve kontrolii ile gerceklesebilir. Bu ylizden, dokiim ¢amuru hazirlamak

icin ilk olarak reolojik Ozelliklerin anlasilmasi gerekmektedir. Reolojik 6zellikler,



dagitict ortamin viskozitesine, partikiil konsantrasyonuna, partikiil boyutuna ve
sekline, partikiil- partikiil ve partikiil- dagitic1 ortam etkilesimlerine baglidir. [2]

Uygun bir dokim isleminde g¢amur viskozitesinin belirli bir degerde
tutulabilmesi, gerekli elektrolit miktarinin belirlenmesi ve katki maddelerinin
ilavesiyle saglanabilir. [1]

Elektrolitler, taneciklerin yiizey yliklerini degistirerek etkin bir sekilde
tanelerin i¢inde dagilmasini saglayan malzemelerdir. Her ¢amurun elektrolitler ile
akigkan duruma gelmesi farklidir. Elektrolit tiiriine, katilma oranina ve etki siiresine
bagl olarak dokiim ¢amurunun reolojik 6zellikleri de degismektedir. Bu da dokiim

hizin etkiler. [3]

Bu caligmada Na,COs, ticari adi Doloflux Sp Neu (Silikat polikarbonat) ve
Dolopix Pc 67 (Polikarboksilik asit) olan elektrolitlerinin dokiim ¢camuruna etkisi
incelenmistir. Elektrolitler ¢gamur siispansiyonuna ilave edilerek viskozite degerleri

Ol¢iilmiistiir ve al¢1 kaliplarda sekillendirilerek dokiim 6zellikleri tespit edilmistir.

2. DENEYSEL CALISMALAR

Cizelgel. Porselen dokiim ¢amurunda kullanilan hammaddeler

Tablel. Raw materials of the porcelain slip casting

Hammadde %
Kaolen 48
K- Feldspat 8.0
Na- Feldspat 4.0
Kuvars 21.0
CaCOs 19.0

Hazirlanan ¢amur ;

Litre agirhig1 (g/L) = 1720 g/L i¢in :
Kuru madde % =67. 84

Su % =32. 16

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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Hazirlanan dokiim ¢amurunda kullanilan hammaddelerin miktari ¢izelgel’de
verilmektedir. Calismada 3 farkli elektrolit kullanilarak 8 ayr1 dokiim c¢amuru

hazirlanmuistir.

Sekiz ayr1 dokiim ¢amuru hazirlanmastir.
1. % 0.05 Doloflux Sp Neu i¢erikli dokiim ¢amuru
2. %0.197 Dolopix Pc 67 igerikli dokiim ¢amuru
3. % 0.199 Dolopix Pc 67 igerikli dokiim ¢camuru
4. %0.2 Dolopix Pc 67 igerikli dokiim ¢amuru
5. %0.2 Dolopix Pc 67 ve %0.02 Na,COs icerikli dokiim ¢amuru
6. %0.2 Dolopix Pc 67 ve %0.015 Na,COj; igerikli dokiim ¢amuru
7. %0.24 Dolopix Pc 67 ve %0.015 Na,COs igerikli dokiim ¢amuru
8.  %0.85 Na,COs igerikli dokiim ¢amuru

Sekill. Dolopix PC 67 (Polikarboksilik asit) kimyasal yapisi
Figurel. Chemical Structure of Dolopix PC 67 [4]

COO HFa®
I
~E CH —CH —jl~
Il

3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME
Cizelge2. Standart dokiim ¢amuru 6zellikleri

Table2. Standart slip properties

Litre agirlig: (g/1) 1705-1730
I.Viskozite(s) 55-80
I1.Viskozite(s) 80-110
E.B. (63um) ----
Kalinlik Alma 10'(mm) 3.3-3.8
Kalinlik Alma 20'(mm) 4.3-4.8
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Porselen dokiim biinyesinde normal isletme sartlarinda ¢aligilan standart bir

dokiim camurunun ozellikleri ¢izelge 2° de verilmektedir.

Cizelge3. Doloflux Sp Neu miktarina bagl olarak viskozitedeki degisim

Table3.Changing of the viscosity due to Doloflux Sp Neu amount

%Doloflux Sp | V1 V2 Litre Agurhigi | Kuru  madde
Neu g/ (g
0.25 Olgiilemedi Olgiilemedi 1720 1000
0.30 Olgiilemedi Olgiilemedi 1720 1000
0.35 Olgiilemedi Olgiilemedi 1720 1000
0.40 276 Olgiilemedi 1720 1000
0.45 175 Olgiilemedi 1720 1000
0.50 127 Olgiilemedi 1720 1000
0.525 124 130 1720 1000
0.55 110 127 1720 1000
0.575 115 131 1720 1000

Artan Doloflux Sp Neu miktarina bagl olarak viskozite degerlerinin azaldig1

cizelge3’de gorlilmektedir. Minumum viskozite degeri %0.55 elektrolit ilavesiyle

elde edilmistir. Ilave oram1 %0,575’e¢ cikarildiginda viskozitenin yiikselmeye

basladigi ¢izelge 3°de goriilmektedir.

Cizelge 4. % 0.55 Doloflux Sp Neu ilaveli dokiim ¢amuru 6zellikleri

Table 4. Slip properties with % 0.55 Doloflux Sp Neu

Litre agirhig1 (g/1) 1720
[.Viskozite(s) 115
I1.Viskozite(s) 131
Camur sicakligi °C 25
E.B. (63um) 0.60
% Nem 31.89
Kalinlik Alma 10'(mm) 3.1
Kalinlik Alma 20'(mm) 3.7

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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Standart dokiim ¢amuru recetesine silikat polikarbonat yapidaki bir elektrolit
ilavesi ile viskozitedeki ve kalinlik alma degerlerindeki degisim ¢izelge4’de
verilmigtir. Bu elektrolit ile hazirlanan dokiim ¢amurunun algt kaliplarda
sekillendirilmesi sonucunda, istenilen kalinlik alma degerlerine ulagilamamustir.
CizelgeS. Artan Dolopix Pc 67 miktariina bagl olarak viskozitedeki degisim
Table5. Changing of the viscosity due to amount of the Dolopix Pc 67

%Dolopix Pc | V1 V2 Litre Agirhig | Kuru madde
67(ml) (g (2)
0.4 Olgiilemedi Olgiilemedi 1718 678
0.5 Olgiilemedi Olgiilemedi 1719 678
0.55 189 Olgiilemedi 1719 678
0.605 141 169 1720 678
0.655 115 130 1722 678
0.705 118 119 1722 678
0.805 107 108 1722 678
0.855 90 99 1722 678
1.005 86 91 1722 678
1.005 74 77 1722 678
1.105 88 89 1722 678
1.185 79 80 1724 678
1.385 84 85 1725 678

Polikarboksilik asit- sodyum tuzu yapisindaki elektrolitin miktarindaki artisa
bagli olarak viskozitenin diismeye basladigi Cizelge5’de verilmistir. Elektrolit

miktarindaki artigin litre agirligini ¢ok fazla etkilemedigi ¢izelge5’de goriilmektedir.
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Cizelge 6. %0.197 Dolopix Pc 67ilaveli dokiim ¢amurunun 6zellikleri
Table 6. Properties of the slip with %0.197 Dolopix Pc 67

Litre agirhig1 (g/1) 1725
I.Viskozite(s) 84
I1.Viskozite(s) &5
Camur sicakligi °C 25
E.B. (63pm) 0.92
% Nem 31.87
Kalinlik Alma 10'(mm) 2.7
Kalinlik Alma 20'(mm) 4.1

Ilave edilen %0,197 Dolopix Pc 67 ilavesi ile istenilen kalinlik degerlerine

ulasilamadigi ¢izelge6’de verilmistir.

Cizelge 7. Zamanla artirilan Dolopix Pc 67 ve kuru madde miktarina baglh olarak
viskozitedeki degisim

Table7. Changing of the viscosity due to the increasing amount of Dolopix Pc 67

%Dolopix Pc | VI V2 Litre Agirhig | Kuru  madde
67(ml) (s) (s) (g (8)
0.4 Olgiilemedi Olgiilemedi 1700 678
0.4 112 117 1701 678
0.45 109 131 1710 678
0.5 90 97 1730 678
0.55 137 159 1730 678
0.6 135 142 1730 678
0.70 112 117 1730 678
0.85 98 100 1730 678
0.95 87 92 1730 678
1.15 86 88 1730 678
1.25 96 96 1730 678
1.35 93 95 1730 678

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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Cizelge 8. %0.199 Dolopix Pc 67 ilaveli dokiim ¢camurunun 6zellikleri
Table 8. Properties of the slip with %0.199 Dolopix Pc 67

Litre agirhig: (g/1) 1730
I.Viskozite(s) 93
I1.Viskozite(s) 95
Camur sicakligi °C 25
E.B. (63um) 1.13
% Nem 31.32
Kalinlik Alma 10'(mm) 3.1
Kalinlik Alma 20'(mm) 4.4

%0,199 Dolopix pc 67 (Polikarboksilik asit- sodyum tuzu ) ilavesi ile

hazirlanan ¢camurun alg¢1 kaliplarda 10dak sekillendirilmesi sonucu istenilen kalinlik

degerlerine ulagilamamistir. Ancak 20 dak. Sonrasinda kabul edilebilir minumum

kalinliga ulasildig ¢izelge8’de verilmistir.

Cizelge9. Zamanla artirilan kuru madde ve Dolopix Pc 67 miktarina bagl olarak

viskozitedeki degisim

Table9 . Changing of the viscosity due to the increasing amount of and the dry

matter

%Dolopix Pc | VI V2 Litre Agirhig | Kuru madde
67(ml) (s) (s) (g (8)
0.3 Olgiilemedi Olgiillemedi | ------ 620
0.55 Olgiilemedi Olgiillemedi | ----- 650
0.65 145 160 1725 650
0.70 105 110 1726 660
0.80 86 89 1726 660
0.85 90 90 1728 670
0.95 90 92 1730 670
1.1 86 86 1732 670
1.15 79 79 1732 670
1.34 75 77 1732 670




Kuru madde miktarinin artirildigr dokiim ¢amurunda viskozite degerlerinde

daha fazla diisiis oldugu cizelge9’ de goriilmektedir.

Cizelge 10. %0.2 Dolopix Pc 67 ilaveli dokiim ¢amurunun 6zellikleri

Table 10. Properties of the slip with %0.2 Dolopix Pc 67

Litre agirhig (g/1) 1732
I.Viskozite(s) 75

1. Viskozite(s) 77
Camur sicakligi °C 26
E.B. (63um) 0.88
% Nem 31.11
Kalinlik Alma 10'(mm) 3.0
Kalinlik Alma 20'(mm) 4.3

%0.2 Dolopix Pc 67 ilavesi ile hazirlanan dokiim ¢amurunda istenilen

kalinlik lama degerlerine 20dak’da ulasilabildigi ¢izelge10’da verilmistir.
Cizelgell. %0.2 Dolopix Pc 67 ve %0.02 Na,CO; ilaveli dokiim ¢amurunun

ozellikleri

Tablel1. Properties of the slip with %0.2 Dolopix Pc 67 ve %0.02 Na,CO;

DOLOPIX PC 67% 0.2
Na,CO3 % 0.02
Litre agirhig: (g/1) 1720
Soda ilavesinden 6nce

I.Viskozite(s) 90
I1.Viskozite(s) 93
Soda ilavesinden sonra 30
[.Viskozite(s) 61
1. Viskozite(s) 64
Kalinlik Alma 10'(mm) 3.8
Kalinlik Alma 20'(mm) 4.9

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU
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Dokiim ¢amurunda istenilen kalinlik alma degerlerine %0.2 Dolopix Pc 67

ve %0.02 Na,CO; ilavesinde ulasilabildigi cizelgel1’da goriilmektedir. Ancak

mamulde catlaklar goriildiigii i¢cin Na,COs3 miktar1 azaltilarak denemelere devam

edilmistir.

Cizelge 12. %0.2 Dolopix Pc 67 ve %0.015 Na,COs ilaveli dokiim camurunun

ozellikleri

Table12. Properties of the slip with %0.2 Dolopix Pc 67 ve %0.015 Na,CO;

DOLOPIX PC 67% 0.2
Na,CO3 % 0.015
Litre agirhig: (g/1) 1720
Soda ilavesinden 6nce

I.Viskozite(s) 78
Soda ilavesinden sonra

Litre agirhig: (g/1) 1725
I.Viskozite(s) 76
I1.Viskozite(s) 82
Kalinlik Alma 10'(mm) 3.7
Kalinlik Alma 20'(mm) 4.8

Cizelgel2’de goriildiigii gibi dokiim ¢amuruna ilave edilen %0.2 Dolopix Pc

67 ve %0.015 Na,COs ile istenilen kalinlik degerlerine ulasilabilmistir. Ancak bu
mamulde de ¢atlamalar meydana gelmistir.

Cizelge 13. %0.24 Dolopix Pc 67 ve %0.015 Na,COs; ilaveli dokiim ¢camurunun
ozellikleri

Table13. Properties of the slip with %0.24 Dolopix Pc 67 ve %0.015 Na,COs

DOLOPIX PC 67% 0.24
Na,CO3; % 0.015
Camur sicaklig1 31
Litre agirhig: (g/1) 1720
Kalinlik Alma 10'(mm) 3.6
Kalinlik Alma 20'(mm) 4.7




Dokiim ¢amuruna ilave edilen %0.24 Dolopix Pc 67 ve %0.015 Na,COs ile
istenilen kalinlik degerlerine ¢izelgel3’de goriildiigi gibi ulasilabilmistir. Ancak
kurumanin ¢ok hizli oldugu ve buna bagli olarak catlamalarin meydana geldigi

gorilmistir.

4. GENEL SONUCLAR

%0.24 Polikarboksilik asit-sodyum tuzu ile 0.015% Na,CO; kullanilarak

hazirlanan dokiim c¢amurunun sert bir yapida oldugu gorilmistiir. Elde

edilen mamulde kurumanm hizli oldugu gozlenmistir. Buna bagli olarak
mamulde gatlaklar olusmustur.

*  9%0.2 Polikarboksilik asit- sodyum tuzu ile 0.02 % Na,CO; kullanilarak
hazirlanan dokiim ¢amurunda mamuliin kaliptan kolay ¢ikarilmast ve mamul
ic ylizeyinin temiz olmasi olumlu bulunmustur. Mamulde c¢atlak ve
dagilimlar gorilmiistiir.

*  9%0.2 Polikarboksilik asit- sodyum tuzu ile 0.015 % Na,COs ilave edilen bu
camurda da mamuliin istenilen kalinliga ulastig1 goriilmiistiir. Bu mamulde
de catlamalarin meydana geldigi goriilmiistiir.

* Polikarboksilik asit- sodyum tuzu elektrolitinin tek basia kullaniminda ise
kuru maddenin azar azar ilave edilmesiyle istenilen viskozite degerine daha
rahat ulasilabildigi goriilmistiir.

* Polikarboksilik asit- sodyum tuzu elektroliti ile hazirlanan dokiim ¢amuruyla
sekillendirilmis mamullerin kalinlik alma siirelerinin uzadig goriilmiistiir.

* Polikarboksilik asit, sodyum tuzu tiiriindeki bir sentetik elektrolitin bu recete
oranlarindaki bir dokiim c¢amurunda kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
Ancak camsuyu kullanilarak yapilan dokiimden daha ince bir dokiimde
calisilmasi gerekmektedir.

* Silikat polikarbonat yapidaki bir elektrolitin kullanimiyla yapilan deneme

sonucunda artan elektrolit miktarina ragmen viskozite degerinin ¢ok yiiksek

oldugu goriilmiistiir. Istenilen kalmlik degerlerine ulasilamamistir. Sonug

olarak Silikat polikarbonat tiiriindeki sentetik bir elektrolitin bu recete
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oranlarindaki bir dokiim c¢amuru i¢in uygun bir elektrolit olmadigi
anlagilmistir.

* NaCOs1n tek basina ¢amura yeterli akiskanligi veremedigi goriilmiistiir.
Ancak, ikinci bir elektrolit ile birlikte kullaniminin uygun oldugu

anlagilmistir.
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SERAMIK SANATINDA SOYUT DISAVURUMCULUK
ABSTRACT EXPRESSIONISM IN CERAMIC ART
Emel ASLAN', Do¢. Emel SOLENAY?
' Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Ana Sanat Dal,
Eskisehir/TURKIYE
2 Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii,
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OZET

Soyut disavurumculuk, 1940’11 yillarda soguk savas sonrasinda Amerika’da ortaya ¢ikan 1950’11
yillarda etkisini siirdiiren bir sanat akimidir. Bu sanat akimi, Onceden resmetme eylemini

yadsiyarak, sanatsal yaratmada rastlantisalciligin 6n plana alinmasini 6ngdrmektedir.

Seramik sanatin1 ele aldigimizda, c¢amur, sanatciya genis bir hayal giici sunmaktadir.
Malzemenin dili sanatgmin hayal diinyasiyla birleserek Ozgiir formlar ¢ikarmasina yer
vermektedir. Alt yapisinda geleneksel ve islevsellik barindiran her 06zgiin form, camur
kivamindayken deforme edilebilmekte, ¢esitli yontemler kullanilarak resim sanatinda diiz

ylizeyde yapilan arayislar seramik form ile boyut kazanabilmektedir.

Bu ¢alismada 1940’11 yillarda ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk akiminin resim sanati disinda,
tamamen geleneksel olan seramik form ylizeyinde dekor ve sirlama yontemleri kullanilarak veya
forma yapilan deformasyonlarla olusturulan etkileri incelenerek, plastik sanatlarin iki farkli kolu

olan resim ve seramik sanatinda bu sanat akiminin ortak yonleri arastirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Soyut, Disavurumculuk, Seramik Sanati

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

|d1d1]4d

33



34

BILDIRILER PROCEEDINGS

ABSTRACT

Abstract expressionism,which emerging after the cold war in the 1940s in the United States and
continues to influence in the 1950s,is a art movement.this art movement, denying the action of

pre-iconography, provides for receipt of randomness to the fore of artistic creation.

When we consider to ceramic art, clay offers imagination a wide range to the artist, Combined
with the language of the material world of the artist's imagination gives place to release the free

forms.

Sub-structure contains all the functionality of traditional and original form, while the consistency
of clay can be deformed, using a variety of methods of image searches in the art of ceramic form

and size, can earn a flat surface.

In this study, abstract expressionist movement emerged in the 1940s, except the art of painting,
all traditional forms on the surface of the ceramic form, decoration and glazing methods, or by
examining the effects of deformation created in the plastic arts, painting and ceramic art are two

different branch of this art movement were investigated in common .
Key Words: Abstract, Exressionism,Ceramic Art
1.GIRIS

ikinci diinya savasi sonrasinda birgok Avrupali sanatcinin Amerika’ya gdc etmesi ile birlikte
sanatin merkezi artik degismis ve tek olmaktan ¢ikmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan soyut
disavurumculuk (soyut ekspresyonizm), elestirmen Clement Greenberg'in tanimiyla resimsel
soyutlama, ressamlarin i¢ diinyalarini 6gelerin birbiriyle iliskisiyle degil, renk ve sekillerin tuval
iizerinde olusturduklar1 rastlantisal kompozisyonlarla ifade ettikleri bir tiir soyut sanattir. Ilk
Amerikan sanat akimi olarak kabul edilen soyut disavurumculuk Kandinsky’nin resimlerine
yonelik bir niteleme olarak da kabul edilebilir. Soyut Disavurumculuk akiminin onciileri New
York sehrinde calisarak gergeklestirdikleri yapitlar1 sehirde faaliyet gosteren galeriler tarafindan

tanitilmistir. Bu nedenle bu sanatgilar New York Okulu sanat¢ilari olarak anilmiglardir.

3

Her biri, kendi 6zgiin iislubuyla, “ ‘saf” bir resimsel dile yonelmis, ama her biri bu dili kendi

bagimsiz ‘soyut disavurumcu’ arayislartyla ortaya koymustur. Buradaki ‘soyut disavurumcu’



taniminin kapsami ise oldukca genistir: bazilari, Willem de Kooning gibi, figlirede yer vererek
gercekte soyutlamaci bir tavir iginde calisirken, bazilar tiimiiyle soyutgudur; her birinin
‘disavurumcu’ enerjilerinin dereceleri de birbirinden farklidir. Bu gibi farkliliklar nedeniyle,
Amerikan Soyut Disavurumcu resmini, “Aksiyon Resmi” ve “Boyasal Alan Resmi” gibi basliklar
altinda gruplamak s6z konusu olmus, Jackson Pollock “Aksiyon Resmi’nin, Mark Rothko ise

“Boyasal Alan Resmi”nin baglica temsilcileri olarak nitelendirilmislerdir.”[1]

Amerika’da ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk akiminin Avrupa sanatindaki benzerligi olarak,
Fransiz elestirmenler Charles Estienne ve Pierre Gueguen tarafindan ortaya atildigi diisiiniilen
Tasizm (lekecilik) degerlendirilebilir. Bu isim altinda siralanabilecek sanatgilar” i¢cinde Georges
Mathieu, Pierre Soulages, Jean Fautrier, Hans Hartung ve Wols gosterilebilir. Tasizme es anlaml
olarak Avrupa ayaginda Art Enformel ismi de karsimiza ¢ikmaktadir, burada ise Albretto Burri,
Nicolas de Stael,Antoni Tapies ve Bram Van Velde gibi sanatcilar bulunmaktadir. Art Enformel
ressamlar1 kiibizmin soyut geometrik bicimselligini reddetmislerdir. Paris’ de Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda c¢ikan bir diger grup ise “COBRA” dir .Hollandali Karel Appel, Belgikali
Guillaume Corneille ve Danimarkali Asger Jorn’un {ilkelerinin bagskentlerinin harflerinden
olusturulan bir isimdir. Bu grubun baslica 6zelligi gergekiistiicli ve fantastik arayislar igererek

Iskandinav mitolojisine génderme yapmaktadir.

Soyut disavurumculuk sanatinda sanat¢i; resimde doga big¢imlerini ve nesneyi betimlemek
yerine, boya bicimlerini degerlendiren ve boya vurusundan dogan goriintliniin insanin i¢
diinyasinda olusturdugu coskusunu anlatmay1 yeglemektedir. Bilingalt1 6zgiir kilinmakta; yapat,
bir 6n diistince ya da tasarim olmadan, c¢agrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bigim

bulmaktadir.

Soyut disavurumculugun ilk kolu olarak gosterebilecegimiz eylem resmi (action painting) Ashile
Gorky, Jackson Pollock, Williem De Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell, Mark Tobey,
Philip Guston, ve ikinci sirada Gottlieb, Marca Relli, Yunkers, Okada, Helen Frankenthaler,
Thorkow, Tomlin, Hans Hofman’la temsil edilir. Sanat¢ilarin ¢alismalarinda pargalardan olusan
bir anlatim yerine biitiinciil bir kompozisyon vardir. Harekete dayali bu resim Onceden

tasarlanmayan, sinirlar1 bulunmayan bir ifade aracidir.
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Soyut disavurumculugun bir diger kolu olarak boyasal alan resmini ele aldigimizda ise Mark

Rothko,Bernarth Newman, Ad Reinhardt ve Clyfford Still bu kolun 6nciilerindendir.

1960’larda Helen Frankenthaler, Morris Louis ve Kenneth Noland bu gruba katilmislardir.
1964°’de Clement Greenberg’in Boyasal Soyutlama (Color Field Painting) isimli bir sergi
hazirlamasi nedeniyle 1960 neslinde ressamin tarzi iginde “gec¢ resimsel soyutlama” terimi de

kullanilmastir.

Boyasal alan resminde ( color-field painting ) tuvaller genellikle ¢ok biiyiik parlak renkler amorf
veya geometrik olarak alana uygulanmasiyla olusturulur. Tuvalde ya da kagitta diizlik

vurgulanmak istenmistir.

Mark Rothko eserini izlerken bize soyle bir ipucu veriyor “ Daha iyi taniyabilmek ig¢in
etraflarinda dolasin; islerin yakininda durup, rahatlayin, bekleyin, boylece rengin goriis alaninizi

tamamen doldurmasina, gézlerinizden ruh halinize siizilmesine izin verin.”|2]

Jackson Pollock genellikle biiyiik boyutlu tuvallerin iizerine boyalar akitarak resim yapmaktadir.
Sanatci, yere serdigi tuvalin iizerine eline aldigi boya kutusu ve sopayr adeta bir firca gibi
kullanarak resme basliyordu. Pollock’un kullandigi bir bagka yontem ise, altin1 deldigi boya
kutusuyla bazen de boyaya daldirdig1 sopa ile tuvalin {izerinde ritmik sekilde gezinerek boyay1
damlatiyordu. Bu uygulamanin sonucunda, birbiri iizerine gelen boyalar farkli bir derinlik

olusturmustur.



Sekil 2. Jackson POLLOCK Lavender Mist 1950
Sekil 1. Jackson POLLOCK

http://www.shafe.co.uk/art/jackson_pollock-
http://www.artinthepicture.com/blog/?p=1 _lavender_mist_(1950)-.asp

20

“ Pollock’un resimlerini ilk gorenler oldukca vahsi ve rastgele bulmuslardi. Oysa Lynton’a gore
bu resimler vahsi degil zarif, rastgele degil, ritmikti. Hepsi i¢in en 6nemli noktasiysa,
gercekiistiicli cevrede ¢ok 6nemsenen ruhsal 6zdevinim denen seye bu resmetme yonteminin ¢ok

uymasiydi.”[3]

Pollock’a gore tuval bir nesnenin iiretildigi mekan degil eylemde bulundugu bir alandi. “Resim
bir varolus halidir... Resim kendini kesfetmektir. Her iyi ressam, oldugu seyi resmeder... Ben

resmimin i¢indeyken ne yaptigimin farkinda olmuyorum (Pollock).”[4]

Sekil 4. Franz KLINE,Chief 1950,Yagh Boya

Sekil 3. Mark ROTHKO http://www.poolepottery.pwp.blueyonder.co. Sekil 5. Mark TOBEY, Litho No. 3,
Red,Orange,Tan and Purple,1949, uk/Poole_Pottery Art.htm 1969, 28.8 x 29.1 cm
yaghboya, 214.5 x 174 cm - -

http://www.haringkids.com/art/subway/in
http://www.abstract- fluences05.html
art.com/abstraction/12_grnfthrs_fldr/
g051_rothko.html
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2.SERAMIK SANATINDA GELIiSiM SURECI

Insanligin uzun siiren seriiveni icerisinde Neolitik donem, (M.0.8000-5500), giiniimiiz
uygarliginin temellerinin atildigi, yeni bir yasam bi¢iminin kurallarinin belirlendigi bir donemdir.
Neolitik devrim insan topluluklarinin binlerce yi1l boyunca gec¢imini sagladigi avcilik ve
toplayicilik yerine, iiretime baslamasi, yani tarim ve hayvanciligi 6grenmesidir. Bu donemde
yerlesik hayata gecen insanoglu, iiretimle birlikte ¢ikan besinleri depolamaya, tagimaya
gereksinim duymustur. Ilk basta kabak ve benzeri sebzelerin igini oyup kullanan, avladig
hayvanlarin derisini kap yapan insan; topraktan kap kacak yapip pisirme bulgusuna, belki de ates

yakmak i¢in a¢ilan topragin sertlestigini gorerek varmistir.

Gegen siireg igerisinde insanligin gelismesiyle birlikte, elle sekillendirme yontemiyle kap kacak
yapimina baslanmig, seramigin yapisi geregi doga kosullarina direnmesi sonucunda muhafaza
kaplar1 iiretilmis, sonrasinda endiistri devriminin etkisiyle geliserek ¢ogalmis pek ¢ok kitleye
ulagarak giiniimiize kadar gelmistir.  ilkel insanin kap gereksinimi ile ortaya ¢ikan miitevazi bir

kap sanatidir” der Atilla Galatali.

Insanoglu varligmmn baslangiciyla birlikte kendini ifade ¢abasindadir. Magara duvarlarma cizdigi
resimler bu duygunun ilk belirtileridir. Binlerce yillik birikim igerisinden gegerek farkli
anlatimlar ararken kullanilan sozler yetmediginde, hareketlerle, ¢izdigi resimlerle, yazdigi
yazilarla veya herhangi bir malzemeyle anlatima yonelir. Bunlardan biriside insanla birlikte var
olan topragin yardimci bir malzeme olarak kullanilmasidir. O donemlerde dilini kullanamayan,
mantiksal agidan yetersiz olan insanoglunun, genetik giidii, diirtii, merak vs. gii¢leri ile kesfedip,

farkina vardig1 yasamsal bir ara¢ olmustur toprak.

Toprak-seramik, kivamiyla, egilip-biikiilmesi, yuvarlanmasi, kdselenmesi, inceltilip-
kalinlagtirilmasi, boyutlandirilmasi, geri doniislere izin vermesi, deneme-sinama cesitliligine bol
olanak tanimasi ile kimi zaman tasarimda kullanilan malzeme, kimi zaman tasarimin alt yap1
modeli, ayn1 zamanda esin kaynagi olmustur. Kuskusuz hi¢cbir malzeme, sanati-tasarimi
bicimlendirmez. Ancak toprak, kendi nesnel ger¢ekliginden, yasama katilisgindan, sicak

gorlinlimiinden higbir sey kaybetmeden, bicimlendirmelere elverendir.



Malzeme olarak tanimlanmasinin ve diger sanat alanlarinda yardimci bir malzeme olarak

kullanilmasinin yan1 sira seramik, ayni zamanda bagimsiz bir sanat dahdir.

3

Zengin bir silisleme gelenegine ve islev mirasina sahip olan seramik Beral Madra ‘ nin
vurguladigr gibi “sanatciyr islevsellik ve kavramsallik arasinda se¢im yapmaya zorlayan bir
malzemedir. Eger sanat¢1 o yolu secip seramik sanatinin dekoratif ve giizel sanatlar yoniiyle
caligirsa sonu¢ daha az doyurucudur. Seramik Sanatinin "Sanat" kimligine kavugmasi ancak
geleneksel yaklasimlardan siyrilarak miimkiin olacaktir ve diger sanat dallarinda oldugu gibi
sorun Ozgiinliik ve yaraticilik sorunudur. Baska bir deyisle seramik sanatcisi ile karsisinda

durdugu nesneler arasinda ki iligski sorunudur”[5]

Bu baglamda William Morris’in “Arts And Crafts (1889)” hareketi, gelenekselden giderek
endiistri devrinin yozlastirdig: tek diize, sadece islevsellik gorevi listlenmis seramiklere adeta bir
savas agmistir. Boylece seramikte el sanati duyarlilig1 arttirilmis sanat okullarinin, akademilerin
acilmasina vesile olmustur. Arts and Crafts hareketi aym1 zamanda geleneksel seramiklerin
degisik bolgelerde birbirleriyle etkilesmesine sebep olmustur. Uzakdogu seramiklerine olan ilgi

giderek artmistir.

Endiistri devriminin olusturdugu olumsuzluklara karsi gelen bir diger sanat¢ida Bernard Leach
olmustur. Leach, 1909-1920 yillar1 arasinda resim 6gretmenligi yapmak i¢in gittigi Japonya’da
seramik yapmaya karar vermis daha sonra Ingiltere’ye dénerek Uzakdogu seramiklerinin anlam
ve degerini batiya tasimistir. “Kurdugu Leach Okulu ile birlikte yiiksek dereceli ¢amurlarla
tasarimlar birlestirdi. Seramik ve porselen igin 6zgiin formlar gelistirdi. Bunlar1 uygulamak tizere
firim yapimindan, ¢amurun topraktan elde edilmesine kadar her asamay1 6gretti. Seramik tekrar

ele alinmis, bastan asagi, bilinenlere bilinmeyenler eklenmisti.”[6]

Bernard Leach atolyesinin ilk 6grencileri Michael CARDEW, Norah BRADEN, Katherine
Pleydell-BOUVERIE, Harry DAV_ES ve William MURRAY, form, dekor ve sirlama yoniinden
geleneksellikten ¢ok styrilamamigslardir. Onun 6grencisi olan “...Hans Cooper, Lucie Rie, Ruth

Duckworth gibi sanatcilar daha sonrasinda soyut disavurumcu tavirlariyla dikkat

cekeceklerdir.”[7]
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Almanya’da dogan ve Ingiltere’de yasayan Hans Coper ‘da, cagdas seramik sanatmin
olusumunda Leach kadar 6nemli bir diger isimdir. Cooper, kendi atdlyesini agmadan 6nce Lucie

Rie ile birlikte caligmis ve Londra’da sanat egitmenligi yapmustir.

Hemen hemen bu olusumlarla ayni1 donemlere rastlayan ve mimar Walter Gropius tarafindan
Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu biinyesindeki seramik atdlyesinde yapilan iiretimler de,
seramik sanatinin gelisiminde Onemli olmustur. Bauhaus, sanat ve ustaligin nasil algilanmasi
gerektigi ve tasarimin sanat olgusu icerisindeki yerine verdigi dnemle giinlimiiz sanat egitimini

de etkilemistir.

Seramik, artik cagdas sanat kapsaminda Onemli bir ifade araci olmaya baslamistir. Boylece
seramik; disiplinler arasi etkilesimi giiclendirerek sanatcilari kendi bireysel estetik ve diisiinsel
yorumlariyla eserler vermeye yoOneltmistir ve farkli disiplinlerden bir¢ok sanatg¢r seramigi
kendilerine bir anlatim yolu olarak se¢mislerdir. “Seramigin formu, yiizeyi ve imgelere acik bir
sekilde sanatsal bir materyal olusturuyordu. Tiim sanat bigimleri igerisinde sadece seramigin bir
kolu olan ¢démlekgilik bu birbirine zit gibi goériinen olgular birlestiriyordu. Bu da sanat¢inin
aradig1 bir seydi. Geleneksel icerik, bu sanatgilar tarafindan yeni bir temel iizerine yerlestirildi.
Bazen nesne hakkindaki beklentiler degistirilerek, bazen de nesnenin 6zellikleri soyutlagtirilarak,

zaman icerisinde geriye ve ileriye donuk gondermeler yapilmaya baslandi.”[8]

20. ylizy1l ¢agdas ressamlarin seramige yonelmesini saglamistir. Picasso, Miro ve Chagall gibi
ressamlar seramigin geleneksel islevi ve dekoratif olma mantigin1 dislamislardir. “Picasso ve
Miro’nun seramik sanatina yogunlagmasi biitlin dikkatleri bu noktaya ¢cekmis ve bir¢cok sanatc¢ry1
bu alana yoneltmistir. Chagall, Fernand Leger, Paul Gauguin, Jeon Mayodan, Cobra sanatcilari,
Raull Dufy, C. Chaplin, J.Prevert, Matisse Cocteau, Abidin Dino ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi
sanat diinyasinin ileri gelenleri degisik zamanlarda seramik sanatiyla ilgilenmiglerdir. Bu
sanat¢ilar bircogu uzun donem seramik eserler vermis, seramik sanatinin yapisi ve igerigi
cesitlenmistir. Farkli bakis acilariyla seramigin ifade dili zenginlesmistir”.[9] Bu sanatcilarin
disinda, “Kasimir Malevich, Wassily Kandinsky ve Vilademir Tatlin gibi Rus ressamlar da

heyecan verici ve etkileyici seramikler yapmislardir.”[10]



3.SERAMIK SANATINDA SOYUT DISAVURUMCULUK

Soyut Disavurumcu seramik sanatcilari, yapitlarinda iglevselligi geri plana iterek kendi ifade
bicimlerini yaratmaya 6nem vermislerdir. Sanat¢1 ¢esitli sekillendirme yontemlerini kullanarak
camuru sikistirtp yogurarak, plaka haline getirerek veya tornada ¢ekerek aslinda kendini ifade

tarzini sekillendirir. Bu, adeta gamurun ve sanat¢inin fiziki yapisinin bir diiellosu gibi goriilebilir.

“Los Angeles’ta Peter Voulkos ve John Mason, 1950’lerin ortalarindan itibaren Soyut
Disavurumcu Seramik Hareketi olarak adlandirilan modernist faaliyetlere onderlik etmistir.
Hemen ardindan, Kuzey Carolina Black Mountain Kolej’inden Robert Turner, Karen Karnes ve
David Weinrib, Michigan Cranbook Sanat Akademisi’nden Richard DeVore, Chicago
Universitesinden Ruth Duckwoth ve daha bircok sanatci, onlar1 takip etmistir. Bu sanatcilar her
ne kadar modernist harekete ge¢ katilmis olsalar da, onlar1 bu takimin birer iiyesi yapan:
malzemeye baglilik, kavramin safligi, orijinallik, yaraticilik, soyutlamaya sadakat, siislemeciligin

reddi ve daha bir¢ok modernist prensibi benimseyerek bu hareketin degerlerini yiirekten

paylagmislardir.”[11]

Sekil 7. Peter Voulkos' Untitled Sekil 8. Peter Voulkos' Tea Bowl,
Sekil 6. Peter Voulkos' Plate, 1981 1998
PINATUBO, 1993

http://www.voulkos.com/frameportfolio.html

“Daha onceleri Picasso, Matisse, Miro gibi ressamlarin seramik yapmaya baslamasiyla giindeme
gelen islev dis1 seramikler Voulkos’un, Otis Sanat Enstitiisii’niin basina gegmesiyle birlikte hiz
kazanmis ve “Otis Hareketi” olarak da bilinen bu yeni ¢ikigla {iretilen seramikler yeni tiir

Amerikan Seramikg¢iligi’nin de baslangici olmustur.”[12]
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Voulkos Yirminci ylizyill seramik sanatinda en Onemlilerinden bir tanesi olan “Soyut
Ekspresyonizm Seramigi” adli sergiyi Irvine’de ve San Francisco Modern Sanat Miizesi’nde
diizenledi. Sergi, Peter Voulkos’un Los Angeles ve Berkeley’den alti 6grencisi Billy Al
Bengston, John Mason, Jim Melchert, Ron Nagle, Ken Price, Henry Takemoto ve heykeltiras

Manuel Neri’nin ¢aligmalarindan meydana geliyordu.

Otis cevresinde ilerleyen Amerikan Seramik Sanati, agilan sergiler sayesinde hem temellerini
saglamlastirmakta hemde basinda sik sik yer almaya baslamistir. Boylece dergi ve gazetelerde
yer alan makaleler, sergi fotograflar1 ilginin bu sanata karsi bilylimesine sebep olmus ayrica
kolleksiyonerlerin dikkatini de ¢ekmis ve bu yeni olusumdan paylarini alabilmek icin ¢abalarina

sebep olmustur.

Sekil 11 Paul Soldner

Sekdl ). Rudy Autio, Ceramic, 257 Sekil 10. John Mason, Small http://www.harveymeado
x 145" x 11 Mystery 2, .
. . ws.com/artists/pages/sold
2009, ceramic, 29 x10.5x 9 .in html
http://www.buttersgallery.com/Art ner.htm
work-

Detail.cfm?ArtistsID=421&NewID

http://www.artslant.com/la/ev
ents/show/30889-recent-

=4021
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sculpture

“1950’lerin sonunda Soyut Disavurumcu islubuyla Peter Voulkos gelenege karsi tavrim
sekillendirdigi sirli seramikleriyle yansitmistir. Deneysel ¢aligmalara imza atan Voulkos biiyiik

boyutta heykeller yapmis ve bu sayede seramik heykelcisi olarak adlandirilmistir.”[13]

Leach’in Ingiltere’deki seramikgiler iizerinde biraktifi etki gibi Voulkos’da g¢evresindekileri
etkilemeye baglamisti. bu anlamda etkilenen seramikgiler c¢omlek¢i tornasinda ve elle

sekillendirerek seramik heykeller yapmaya baslamiglardi. Bu ydnelimle ¢alisan sanatgilardan,



Ozellikle de Rudy Autio, Kenneth Price, Ruth Duckworth, Jerry Rothman ve John Mason, Paul

Soldner 6ne ¢ikan isimler olmuslardir. Ayrica bu isimler “comlekei” ,”zanaatci” degil “seramik

heykelcisi” olarak isimlendirilmeye baslanmisti.
SONUC

Soyut disa vurumculuk, soguk savas sonrasinda Amerika’da ortaya ¢ikan ve etkisini 1940-1950
yillar1 arasinda siirdiiren, giiniimiizde de dikkat ¢eken bir sanat akimidir. Eser sanat¢inin figiire
bagl kalmadan tamamen iggiidiisel, beklide anlik olarak gelisen hareketleriyle sekillenir. Resim
ve seramik sanatindaki Ornekleri ele alinan bu g¢alismada resim sanatiyla baslayan siireci
incelenmis daha sonra seramik sanat¢ilarmin akimdan etkilenerek ¢alistiklart Ornekler

gosterilmistir.
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CAGDAS SERAMIK SANATINDA GUNDELIK NESNELER

EVERYDAY OBJECTS IN CONTEMPORARY CERAMICS ART

Ars. GoOr. Perihan SAN ASLAN

Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik B&liimii,
Mersin / TURKIYE

OZET

Her nesnenin kullanima yo6nelik bir islevi vardir. Oysaki nesneler islevlerinin
yaninda, i¢inde bulunulan toplumun ve ¢agin bakis agisina gore farkli anlamlar1 da
tasirlar. Bu anlamlar olmadan insanoglu hayati kavramakta zorlanir. Toplum i¢inde
yasaylp bu anlamlardan uzak kalinamaz. Iste bu noktada kiiltiirel, psikolojik ve
sosyal kodlar nesnenin tasidigi anlamlar biitiiniinii olusturmaktadir. Bu kodlarin yan
sira nesnelerin simgesel anlamlar1 da g6z ardi edilmemelidir. Nesneler daima birden
fazla anlamla okunma olasiligini tagir ve bu anlamlar kisiden kisiye ya da toplumdan
topluma gore degisebildigi gibi; tek bir kisi i¢in de bir nesnenin birden fazla anlami
olabilir. Her insan baktig1 nesneyi i¢inde bulundugu toplumun deger yargilarina,
sahip oldugu bilgi birikimine ya da kiiltiire gore algilayabilir.

Gilinlimiizde giindelik ve banal olan her sey sanatin ilgi alanina girerek estetik hale
gelebilir. Dadaizm sonrasinda goriilen en banal ve gilindelik nesnelerin sanatin
merkezinde yer almasi seramik sanatinda da var olan bir durumdur. Seramik
sanatinda ozellikle Robert Arneson ile baslayan ve giiniimiize kadar uzanan birgok
egilim ve akimin giindelik nesneleri ¢esitli sekillerde konu aldig1 goriilmektedir. Bu
metin giiniimiiz seramik sanatinin bu konudaki egilimlerinden ve sanatcilardan
ornekler vererek glindelik nesnelerin seramik sanatindaki konumlarini irdeler.

Anahtar Kelimeler: Nesne, yapay nesne, endiistri, seri iliretim, tiiketim, tiiketim
nesnesi, postmodernizm, seramik sanatinda giindelik nesne.

ABSTRACT

Each object has a function and objects usually remain in the background compared to
their functions. Yet, objects, along with their functions, embody different meanings
in line with the viewpoints prevalent in the society and the age. Without the
classifications consisting of these meanings, human beings struggle to comprehend
the life. No individual living within the society lacks this sense of classification.
What constitute the body of meanings inherent to the object are the cultural,
psychological and social codes. Objects’ symbolic meanings should also be taken
into consideration. Objects always carry the possibility of being read with more than
one meaning. These meanings might differ from one person and society to another,
and also a single object might imply more than one meaning for a person. Each
person perceives an object according to the values of the society and to his/her
knowledge and culture.
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In this age, everything mundane and banal can fall within the scope of art and can be
aestheticized. Introduction of most banal and mundane objects to the heart of art, a
process observed after Dadaism, is also a process observed in ceramics. Numerous
approaches and streams observed in the process, which commenced especially with
Robert Arneson and continued until today, have taken everyday objects as the
subjects of their artistic contemplations. This paper examines the position of
mundane objects within the ceramic art by presenting examples from contemporary
artists and currents in the ceramic art.

Keywords: Object, artificial object, industry, mass production, consumption, object
of consumption, postmodernism, mundane object within ceramic art.

1. NESNE KAVRAMINA GENEL BiR YAKLASIM

Giinliik hayatta bir¢cok nesneyle karsilagilir, karsilagilan nesneler duyularla kavranir
ve nesnelerin imgelemleri zihin tarafindan kaydedilir.

Zihin tarafindan kaydedilen nesneler sadece iiretildikleri hammaddeden ve aldiklari
bicimden ibaret olmayip c¢esitli anlamlar1 da tasirlar. Islevleri i¢in iiretilen nesneler,
anlamlart ile de siirekli olarak {iretilip, tiiketilirler.

Nesne bir¢ok tanima sahip, olduk¢a genis bir kavramdir. Nesne Tirkge sozliikte;
‘kisi’ ya da ‘kimse’ ile anlatilan varliklarin diginda kalan ve agirlig1 ile kiitlesi olan
her tiirlii varlik, nen, sey, obje olarak tanimlanmaktadir [1]. Duyulardan en az biriyle
algilanmaya acik; uzam ile zaman iginde somut bir varligt bulunan; bilince
verilmigligiyle ya da sunulmusluguyla bilincin ayirt edip tanidigi; diisiinen 6zneye
kars1 diisiiniilen seydir [2].

Her ne kadar tanimlarinda 6zne-nesne birbirine karsit iki kavram gibi algilansa da
varliklar1 birbirine bagl ve tanimlar1 birbiri iizerinden yapilabilir. Oznenin karsisinda
bulunan doga; canlilar, cansizlar ve nesneler diinyasindan olusmaktadir. Dogal
nesnelerin insan tarafindan degistirilip doniistiiriilmesiyle yapay (iiretilmis) nesne
kavrami ortaya ¢ikmistir. Yapay nesneler neredeyse insanligin varligiyla yasittir ve
caglar boyunca degisir, doniisiir, gesitlenir. Insan ihtiyaglari arttikga nesneler de
artar. Bazi nesneler en basit halleriyle kalirken, bazilar1 ise giderek karmagik hale
gelirler. Nesnelerin islevleri karmasiklastik¢a bigimleri de karmasiklasir [3].

Roland Barthes’e gore her nesnenin kullanima yo6nelik bir iglevi vardir. Nesnenin her
zaman igin islevini agan bir anlami vardir ve anlamdan kurtulabilen hi¢bir nesne
yoktur. Bir nesne toplum tarafindan tiretildigi, tiiketildigi, imal edildigi, belli kural ve
oOl¢iilere uyduruldugu andan itibaren bir anlam ytiiklenir. Anlamdan yoksun nesneler
bulmak i¢in tam manasiyla toplumdisi durumlara ulasmak gerekir ki bu genellikle
pek miimkiin degildir. [4].

Nesneler icinde bulunulan toplumun deger yargilar1 ya da bilgisi dogrultusunda
anlamlar alirlar. Ayni nesne farkli toplumlarda farkli anlamlar tasiyabilir. Iste biitiin
bu kiiltiirel, psikolojik ve sosyal anlamlar sayesinde nesnelerin kendine has bir
gizemi vardir. Nesneler anlamlarini tam olarak ele vermeseler de giinliik hayatimizda
bir yer tutarak insanlarin birbirleriyle olan iletisimini etkilerler.



Her nesne tasidigi anlamla birlikte bir simgeye de dogal olarak doniismektedir.
Insanoglu simgeye déniisen ve kendisi i¢in anlamlar tasiyan nesnelerle ilgi icine girer
ve 6zdesleyim yasar. Bu, insanlarin nesnelere duygu yliklemesini saglar ve boylece
nesneler de duygu kazanir [5].

Nesneye yaklasim degisirken insan hayatindaki 6nemi de giderek artmigtir. Endiistri
Devrimi ile ¢esitlenip artan nesneler giinlilk hayatta neredeyse kendi baglarina
varliklarmi stirdiiriirler. Bu noktada endiistriyel nesnelerin artisi ve bu nesnelerin
artisinin glinliik hayata etkilerini konu alan bir baglik agmak isabetli olacaktir.

2. GUNLUK HAYATTA NESNE

Sanayi Devrimi ile seri iiretimle elde edilen ucuz mallarla rekabet edemeyen el
sanatlar1 azalir. Seri iiretimin giderek artmasiyla Kapitalizm giiclenir.

19. ylizyilda gelisen modernizm, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar
ve giinliik yasamin su ana kadar olan bi¢iminin siiresinin doldugunu, bunlarin yerine
yeni bir kiiltiir icat edilmesi gerektigini ileri siirer [6]. Modernizm var olan diizenin
sorgulanmasini  savunurken, Postmodern donem kargasa igerir. Postmodern
Donem’in modern donemden bir kopus mu yoksa modernizmin bir uzantist mi
oldugu konusunda birbirinden farkli yorumlar bulunur. Bir¢ok postmodern diisiiniire
gore bu donem kapitalizm ideolojisinin altin1 ¢izmektedir. Bu diisiincenin kanit1 ise
yasanan teknolojik gelismeler, hizlanan bilgi akisi, bilgisayar ve medya teknolojileri
ve ayrica uluslararasi diizeye ulasan sermayedir. Bu gelismeler kapitalizmin bir {ist
asamasi olarak goriilebilir.

Postmodern ¢agda tiiketim giinliilk yagsamin temel dokusu haline gelir. Satis i¢in yeni
yontemler ve kolay kredi secenekleri sunularak ihtiyaglarin aninda tatmini
Ozendirilir. Medya ve reklamcilik sektdrii bu donemde gelisir. Bu siiregte 6zne
biitiinliiglinii kaybeder. Par¢alanmislik ve kargasa hakim olur.

Tiiketim mallart glinlimiizde insan yagaminda her zamankinden daha ayricalikli bir
yere sahip olur. Oyle ki bireylerin mutlulugu ve basarilan tiikettikleriyle 6lgiiliir.
Insanin istekleri siirekli artarken, doyum vaat eden standartlara asla
ulasilamamaktadir.

Nesneler artik herhangi bir ihtiyactan bagimsiz olarak gosterge yerine geger ve baska
ihtiyaglart karsilamaya baslar. Tiiketim, kullanim degerinden uzaklasarak gosterge
degerine indirgenir. Baudrillard’a gére gostergeler hizli bir sekilde ¢ogalir. Insanlar
arttk maddi bir tatmin yerine simgesel bir tatmin aramaya yonelir. Artik tiiketilen
unsurlar maddi varliklar degil, onlarin simge ve imajlaridir. En biiyiik tiiketim artik
mal haline doniisen nesnelerin gostergelerine yoneliktir [7].

Seri iiretim hizinin artmasiyla insanin ihtiyaglar1 toplumlarin ihtiyaglarma dontsiir.
Diizen ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in kesintisiz bir sekilde isler ve nesneler {iretir.
Uretimin karsilig1 tiiketimdir. Boylece bir kisir dongiiyle iiretim tiiketime, tiikketim de
iiretime neden olur. Insanlar artik nesneler tarafindan kusatilmustir [8].
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Baudrillard’in soyledigi gibi artik, nesneler ¢agini yasiyoruz. Cagdas toplumda
gostergeler ve imajlar hizli bir sekilde degisirken arzular siirekli olarak yeniden
belirlenir. Gergeklik ve imaj arasindaki ayrim ortadan kalkmig ve giindelik hayat
estetiklestirilmis, imaj tiretiminin ulastigt yogunluk, birikim, sinir tanimaz bir hal
almistir [9].

Bu ¢agda gercek ve hayal birbirine karigir. Sanat ayri bir kapali gergeklik alani
olmaktan ¢ikarak iiretime ve yeniden iiretime dahil olur. Boylece her sey, giindelik
ve banal gerceklik bile sanat alanina girip estetik hale doniisiir.

3. CAGDAS SERAMIK SANATINDA GUNDELIK NESNELER

Seramik sanatinda popiiler kiiltiirii takip ederek islerinde giindelik nesneleri ilk
olarak kullanan en 6dnemli seramik sanatcisi Robert Arneson’dur. Arneson ilk olarak
soda sisesine benzeyen tornada g¢ekilmis bir sise formuna el yapimi bir kapak ve
“Depozito Yok, Geri Doniis Yok yazili bir etiket ekler. Sanatc1 boylece sanayilesme
ve endiistrilesmeye dikkati ¢ekerek ve seramik sanatinda postmodern hareketin
yoniinii belirlemis olur [10].

Bu siseye gosterilen olumsuz tepki seramik sanatinda o giine kadar var olan
tutuculugun bir gostergesi gibidir. Arneson, Kaliforniya Universitesi’nde ¢alismaya
basladiktan sonra giinliik objeleri kilin konusu olarak ele almaya devam eder. Kilden
tuvaletler, banyo kiivetleri, lavabolar iiretir. Urettigi bu formlarda, astar ve boyalart
akitarak ya da sigratarak kullanmasi ¢alismadaki baskaldir1 duygusunu destekler.
Arneson giinliik nesneleri konu olarak sectiginde, seramik sanatinda o giine kadar var
olmayan bir hareketin Onclisi olmustur. Arneson’un ‘Tost Makinesi’ adl
calismasinda parmaklari yanmis bir el tost makinesinden ¢ikar. Sanat¢i tuslarin
yerinde manikiirlii ojeli tirnaklarin yer aldigi bir yazi makinesi de sekillendirmistir
(Sekil 1). Sanatc1 bir siire sonra sise ¢alismalarma geri doner (Sekil 2), “Kola Ile Her
Sey Daha lyi Gidiyor” isimli calismasinda ticari sloganlar1 kullanir. Sanatg1 1971
yilinda ev i¢i nesnelere yonelir. Bu seride fincanlar, tabaklar kiiciik duvar resimleri
ve kutular yapmustir ki bunlar ev i¢i goriintiilerden alinmistir.

Arneson’un ardindan bazi seramik sanatcilar1 da yiyecekler ve mutfagi konu alir.
Victor Spinski’nin 1970’lerin sonlarindaki seramik ¢aligmalar1 asir1 tiikketim, atiklar,
bir kism1 yenmis yemekler ve dolu ¢6p kutulari izerinde odaklanmistir (Sekil 3).

J
Sekil 1. Robert Arneson, Sekil 2. Robert Arneson,
Yazi Makinesi, 1966. 6’11 Paket, 1965.
Figure 1. Robert Arneson, Figure 2. Robert Arneson,
Typewriter, 1966. 6 Pack, 1965.



Sekil 3. Victor Spinsky, Dokiilmiis Kahve, 2009.
Figure 3. Victor Spinsky, Spilled Coffee, 2009.

Seramik sanatinda nesneyi konu alan bir diger 6nemli egilim “Siiper Obje”
egilimidir. Garth Clark’in adlandirdigi bu egilimde, 1970’lerin ortalarinda detaylarin
ayrintili bir sekilde konu edilmesi, Trompe I’oeil biiylik basar1 kazanir [11]. Tromp
I’ocil calismalar konu aldiklar1 nesneleri ustalikla taklit etmektedir. Bu noktada kilin
tahta, kumas, deri veya metal gibi malzemeleri taklit etmeye yatkinligr onemlidir.
Bagka sanat egilimlerinde dyle ya da bdyle bir 6ykii olusturan nesneler arasindaki
iligkiler, trompe 1’oeil bir objede genellikle bir seye isaret etmez. Dolayisiyla yapilan
nesnenin neyi anlattigi yoruma agiktir.

Trompe 1’oeil egiliminin 6nemli temsilcilerinden Marilyn Levine deri ayakkabilarin
(Sekil 4), sirt gantalarmin veya ceketlerin seramik taklitlerini yapmustir. Ozellikle
eski ve yipranmis esyalarla ilgilenen sanatci objelerdeki bu ozelliklere “iz” adim
vermistir Sanat¢iya gore izleyici izlerde unutulan bir zenginlik ve insanlik
bulmaktadir [11]. Levine’nin bu ¢alismalari, aykir1 bir durus olarak el sanatlarinin ve
modernizmin yiiziine bir kova balcik gibi firlatilir ve ikisinin de saygi gosterdigi

prensiplere saldirir [10].

Sekil 4. Marilyn Levine, Calisma Botlar1, 1984.
Figure 4. Marilyn Levine, Work Boots, 1984.

Siiper obje icin bir baska ornek Richard Shaw’in oldukg¢a detayli ¢alismalaridir.
Sanat¢inin degisik nesneleri bir araya getirerek olusturdugu kompozisyonlar disinda,
nesneleri bir araya getirerek olusturdugu hareket eden figiirleri sanat yasaminda
onemli bir yer tasir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda nesneler gercekei bir bicimde
taklit edilirken, figiirlerde nesneler bir araya gelerek yeni bir bi¢cim olusturur.
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Sanatginin bu figiirleri tiikketim kiiltiiriinlin terk edilmis objelerin ¢ogalisini akla
getirir.

Seramik sanatinda tromp 1’oeil ya da siiperrealizmin en 6nemli temsilcilerinden biri
de David Furman’dir. David Furman 6zellikle atolye malzemelerini ve giindelik
nesneleri rasgele, olduklari yerde bir fotograflar1 g¢ekilmiscesine kompoze eder.
Seramikte Siiperrealizm, David Furman’in bir dizi seramik atdlye aletlerini yeniden
iiretmesiyle siirrealist bir doniisiim yasar. Furman, dokiim silingerleri, siringalart ve
ahsap araclari, panolar iizerinde kompoze eder. Plaka agmakta kullanilan merdanenin
eglenceli bir yorumu “Karsi Konulmaz Gili¢ ya da Hareketsiz Nesne” isimli
calismada bir oklava digerini ezerken gosterilir. 1979°da Furman ve Ed Forde
birlikte gergeklestirdikleri duvar resimlerinde kalemler, silgiler ve boya fircalarini
kompoze ederler. Bu ¢calismada bahsi gegen nesneleri tiretirken kullandiklar1 kaliplari
da galigmaya dahil ederler [12].

Sekil 5. Richard Shaw, Dikis Kutusu ve Kavanozla Natiirmort, 2009.
Figure 5. Richard Shaw, Stil Life Jar With Sewing Box, 2009.

Sekil 6. David Furman, Kars1 Konulmaz Gii¢ ya da Hareketsiz Nesne, 1976-77.
Sekil 6. David Furman, The Irresistible Force..., 1976-77.

Arman’in g¢alismalart da giindelik kullanim nesnelerini bir araya getirir. Arman
“Lavabo Iginde Gibi” isimli ¢alismasinda fincan, fincan tabaklari, tabak ve demlik
yigmlarmi gelisi gilizel olarak bir araya getirir. Bu nesnelerin her biri yakindan
incelendiginde kullanilan nesnelerin ikiye boliindiigii, bir Fransiz terimi olan “Kii¢iik
Bir Fincan Kahve (Demi-Tesse) (Sekil 7) literatiirde gectigi haliyle “Yarim Fincan”
tizerine gorsel bir s6zciik oyununun oynandigi goriiliir [11].
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Sekil 7. Arman, Yarim Fincan, 1960.
Figure 7. Arman, Demi Tesse, 1960.

Calismalarindan bahsedilen biitiin sanatgilar, popiiler ya da kiiltiirel anlamlar1 olan
giindelik tiikketim nesneleri ile ¢aligirlar. Bu alan ¢ok genistir ve sanatgilar bu alanin
genisliginin hakkini ¢aligmalarindaki ¢esitlilik ile verirler. Tiiketim nesnelerinin
albenisi ya da siradanligi ¢alismalarin giindelik ana eksenini olusturur.

Postmodern seramik sanatgilar1 Stefano Della Porta ve Luis Miguel Suro ise
calismalarinin boyutlarin1 olduk¢a biiyiiterek bir hipergerceklik yaratirlar. Della
Porta c¢alismalarinda sigara izmaritleri ve haplarla doldurulmus dev kiilliiklere
rastlanir (Sekil 8). Bu c¢alismalar gorkemli iscilikleri ile hayranlik uyandirici,
bagimliligin geldigi boyutlar1 isaret ettigi ic¢inse iirkiitiiciidiir. Suro ise ¢ok biiyiik
boyutta kulak temizleyicileri, tabletler ve hijyen nesnelerini konu alir ( Resim 9).

Postmodern sanatin kendine 6zgii ve tartismaya en agik Ozelliklerinden biri olan
kendine mal etme, genel olarak sanat¢inin tanimlanabilir elemanlar1 kendi
caligmalarina yeni bir kapsamda dahil etmesiyle olusur.

Sekil 8. Stefano Della Porta, Sekil 9. Lu‘;s Miguel Suro,

Anksiyete, 1999. Giindelik Asirma, 1999.
Figure 8. Stefano Della Porta, Figure 9. Luis Miguel Suro,
Anxiety, 1999. Daily Plagiarism, 1999.

Kendine mal etme, seramik sanatinda seramigin zengin tarihi ile oynama imkani
tanir. Seramik sanatcilari ge¢miste yapilan seramiklerde uygulanan stil ve sosyal
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baglamdan etkilenirler. Ornegin mavi ve beyaz seramikler, seramik tarihinde nemli
bir dekorasyon teknigidir. Dolayisiyla izleyici mavi beyaz dekoru gordiigiinde bir¢cok
baglantiy1 hatirlar. Cagdas seramik sanatcilarindan Charles Krafft mavi beyaz
dekorlarla bir arada diisiiniilemeyecek savas ara¢ gereclerini seramikten tiretip, bu
dekoru tizerlerine uygular (Sekil 10) [10]. Bu yaklasim tam olarak postmodern bir
yaklagimdir ve sasirtici etkileri biinyesinde barindirir.
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Sekil 10. Charles Krafft, Sanat¢cinin Makinall Tiifegi, 2000.
Figure 10. Charles Krafft, Artists Rifles Uzi, 2000.

Garth Clark’a gore, post-endiistriyel estetik, postmodern seramik i¢inde yeni olarak
kabul edilebilecek iki veya ii¢ akimdan biridir. Bu hareket 19. yiizy1l sonundaki
seramik akimlarindan beslenir. Bu akim teknolojinin el sanatlarina getirebilecegi
yeni bir yaklasima inanir. Giiniimiizde insanin g¢evresi ¢iirliyen ve paslanan kalintilar
ile doludur, bilhassa sehirlerde, c¢cokmekte olan hurdalar bir yigin olusturur.
Endiistriyel makinelerin ve iiretim sisteminin kendi igerisindeki giizelligi
kesfedilerek, ge¢cmisle bir bag kurulur. Ve kurulan bu bagla birlikte 6zellikle seramik
sanatcilar1 endiistriyel kalintilar1 calismalarina ilham kaynagi olarak segerler.
Gecmise doniis ve endiistrinin gelisiminin ilk donemleri bu nesnelerin sanatla
aktariminda saklidir. Paul Astbury ve Raymon Elozua seramik sanatinda metal
nesnelerden ilham alirlar. Astbury’nin ilk ¢alismalar1 post-endiistriyel mekanlari
konu alir. Sanat¢i endistriyi, arkeolojik bir geg¢mis gibi ele alir. Bir anda
sekillendirilen endiistriyel {iriinlerin kaliplarindan elde edilen, pisirilmemis nesneler;
dokunma duyusundan izole edilerek laboratuar benzeri seffaf kabinlerin igine
yerlestirilir. Boylelikle, sergilenen nesne sekillendirildigi haliyle korunacak ve nemli
halde kalabilecektir. [10]. Paul Astbury seramigin endiistriyel ge¢misine uzanan bu
caligmalarinda tiretim siirecini bir noktada kesintiye ugratarak o noktada oldugu gibi
birakir. Ve bu siirecin nesnesini o andaki haliyle sanki bir miizede sergilenircesine
izleyiciye sunar (Sekil 11).

Steven Montgomery ise dev boyuttaki yipranmaya baslayan ¢ok 6zel bir amaca
yonelik olmayan mekanik yapilari yaratir. Ciirliyen antika makinelerin yer aldig1 post
endiistriyel manzara sanatcinin ilham kaynagidir. Japon heykeltiras Hideo
Matsumoto’nun karmasik seramik makineleri ise bir ¢agin sonunu akla getirir.
Sanatginin ¢alismalar1 bir iiretim hattinin biitiin enerji ve amacim biinyesinde
barindirmaktadir [10].



Sekil 11. Paul Astbury, Fincan ve Tabagi, 1995.
Figure 11. Paul Astbury, Cup and Saucer, 1995.

Bu endiistriyel makinelere duyulan nostaljik ve romantik duyguyu kokeninde tastyan
caligmalarin devaminda Endiistrinin kusursuz yanini ve hijyen gibi rahatsiz ve igreti
eden taraflarin1 son derece kusursuz bir teknikle konu alan Marec Cecula seramik
sanatinda yerini alir. Cecula yillarca endiistri i¢in basarili tasarimlar yapan ve bu
deneyimlerini sanatina aktaran bir sanatcidir. Eserlerini porselenden yapip seffaf bir
sirla sirlar. Formlar1 6zel bir islevleri varmig gibi goriinlir. Zaman zaman, islerinin
iizerine Immunex gibi logolar yerlestirmistir. Sanatc1 izleyiciyi bu nesnelerin hangi
amaglarla kullanilacagini hayal etmesi i¢in provoke eder. Caligmalarinin neredeyse
tamami, sivilarin dokiilmesi, bosaltilmasi veya icermesi ile ilgilenir. Hastane
laboratuar1 malzemelerini andirirken, 6liimle ilgili rahatsiz edici ¢agrisimlar yaparlar
(Sekil 12). Sanat¢i cesur ¢izgileri, malzemeyi kusursuz kullanimiyla, ¢alismalarinda
bicimsel bir giizellik yakalamaya ¢alisir (Sekil 13) [10].

Sekil 12. Marec Cecula, Sekil 13. Marec Cecula,
Skatoloji Serisi V, 1993. Porselen Hali, 2002.
Sekil 12. Marec Cecula, Sekil 13. Marec Cecula,
Scatolagy Series V, 1993. Porcelain Carpet, 2002.

Gilintimiizde giindelik nesneleri sanatina dahil ederek c¢ikis noktasi olarak kullanan ¢ok
sayida Tirk seramik sanat¢isi vardir. Bu sanatcilar giindelik nesneleri taklit etmekten
manipiile etmeye kadar uzanan genis bir yelpaze i¢inde yorumlamaktadirlar. Bazilan ise
nesneleri birer simge gibi kullanirlar. Bu konuda 6rnek olarak gdsterebilecek ¢ok sayida
calisma ve sanat¢i vardir ancak bildiri kapsaminda sadece giincel kisa bir secki
yapilabilecektir.
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Ornegin Burcak Bingdl 2011 yilinda gerceklestirdigi Nadireler Kabinesi adli sergisi igin
siniflandirilamayan ilging nesneleri mecazi bir alt yapi olarak belirler. Ronesans
Avrupasi’nda baslamis bir biriktirme gelenegine isaret edip miizelerin heniiz olmadigi
donemde insanlarin nesneleri belli bir diizen anlayisi olmadan biriktirmeleri ile kendisinin
farkli donemlerde yogunlastig1 fikir, malzeme ve deneyimleri bu sergiyle bir araya getirir.
Plastik bidon, barbi bebek, tiip, benzin bidonu, sokak kameralari iizerlerinde kendileriyle
alakasiz ¢icek desenleri, iiretildikleri malzeme ve bulunduklart mekan ile kendilerine ve
islevlerine tamamen yabancilagip Ongorillemeyen bir donilisim gerceklestirir (Sekil 14)
Hayalperest adli ¢alismada ise gercek boyutlarda seramik bir masa ve sandalye, tamamen
seramik bi¢imlendirme teknikleriyle seramik malzemeden iiretilmistir. Bu derece kirilgan bir
malzemeden olusan, cigek desenleriyle bezeli masa ve sandalye adina yakisir bir bicimde
oldukca ‘hayalperest’ bir yorumdur (Sekil 15).
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Sek;l 14. Burgak Bingé‘)l,u(")hgériilemeyen Déniisiim, 2011.
Figure 14. Burcak Bingdl, Unforeseen Transformation, 2011.

Sekil 15. Burgak Bingol, Hayalperest, 2011.
Figure 15. Burcak Bingol, Daydreamer, 2011.

Funda Susamoglu ise caligmalarinda giindelik nesneleri ilging bir sekilde yorumlamistir ve
endistriyel nesneleri islevlerinden siyirmistir. Toprak Cihaz adli ¢alismasinda oldugu gibi
birbirinden ayrilabilen pargalarin bir araya gelmesi ile islevsiz nesneler meydana getirir. Bu
mekanik goriinimlii nesneler, ¢alismayan bir mekanizmanin pargasidir. Kilin kendine has
dokusunun korundugu bu ¢aligmalar izleyicide hurdacidan toplanmis pargalara benzer yarim
kalmig gibi bir izlenim birakir (Sekil 16). Sanatct kendi ifadesiyle endiistrinin sekillendirdigi

ni



bir birey olarak ¢alismalarinda yine endiistriyel nesneleri kullanir. Yine kendi deyimiyle
kendini ise yaramaz nesneler liretmekten alikoyamaz.

Sekil 16. Funda Susamoglu, Toprak Cihaz, 2003.
Figure 16. Funda Susamoglu,Earthenware, 2003

Ayse Kursuncu ise farkli tekniklerle olusturdugu Artakalanlar adli ¢calismasinda bir
kahvaltidan artakalabilecek nesneleri trompe I’oeil egilimine yakin bir durusla
yeniden tretir (Sekil 17). Bu ¢alismasiyla giinliikk yasamin siradanliina isaret eder.
‘Kayip Esyalar’ adl1 bir bagka ¢alismasinda hayatimizda bir sekilde 6nemli olan ve
kaybolma ihtimalleri olan objeleri seramikten yeniden sekillendirerek bir diizenleme
yapmistir. Bigudi, tavla pulu, ila¢ kutusu, bros, tenis topu, mizika, bulasik deterjani ,
kitap, canta, ayakkabi gibi evde kaybedilen esyalarin seramiklerini yeniden yaparken
izleyiciye evin dagimikligi konusunda ipuglar1 verir. Kursuncu ¢aligmalarinda siklikla
mutfak ve mutfak esyalarindan esinlenir. Sise ve kavanozlarla ¢alismalarinda siklikla
karsilasirz (Sekil 18).

Sekil 17. Ayse Kursuncu, Artakalanlar, 2008
Figure 17. Ayse Kursuncu, Residues, 2008

Sekil 18. Ayse Kursuncu, Haziran Sonu, 2010.
Figure 18. Ayse Kursuncu, End Of June, 2010.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

55



56

BILDIRILER PROCEEDINGS

Gliniimiizde en siradan nesnelerin sanat olarak kabul edilmesiyle sanatcilarin
iiretilmis nesneleri elle yeniden iiretmeleri (rekreasyon) kabullenilmis bir egilimdir.
Baz1 sanat¢ilar makineyle iiretilen nesneleri 6zenle tekrar lireterek sanat yapmanin
kisisellestirilmis ve psikolojik boyutlarini arastirilar. Duchamp’in mirasi sayesinde
en siradan nesnelerin bir araya gelebilmesi ve sanatin konusunu olusturabilmesi
hakim bir gidisattir.

“...bugiin revagta olan sanat diigiincesi, sanat eserini herhangi bir nesneden
ayiran seyin onun duyumsal nitelikleri degil, onun hakkindaki yorum
oldugudur. Son yillarda kendinden en ¢ok soz ettiren Arthur Danto’ya gore
sanat eserini herhangi bir nesneden ayiran yalnizca yorumdur... Danto’ya gore
bir sanat eseri 6nce sanat¢inin yorumu ile olusur, sonra da bir toplum, ya da
kurum bu yorumu kabul ederek bu nesneyi sanat mertebesine ylikseltir. Yoksa
bir nesne ve bir sanat eseri arasinda duyumsal birtakim nitelik farklar1 degildir,
birini sanat eseri, 6tekini basit bir nesne yapan” [13].

Giindelik nesnelerin sanatgi1 tarafindan elle yeniden iiretilip sanat alanina sokulmasi
sanatcilarin sectikleri siradan nesnelere bir deger atfedip onlara bir aura kazandirma
isteginden kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin ¢evresi kendi iradesi disinda nesnelerden
olusur. Dogal olarak bu nesneler sanat¢inin ilgi alanina girerek, sanatina dahil
olabilir.

Gilincel Sanatta kendine mal etme araciligiyla taklit etme sik¢a goriiliir. Bazi
sanatgilar kendisinden onceki baska sanatcilarin ¢aligmalarin1 ya da nesneleri taklit
ederek kendilerine mal ederler. Calisma kapsaminda bahsi gegen “taklit” nesnenin
kendisinin elle yeniden elle tiretilerek taklit edilmesidir. Taklit etmede kullanilacak
malzeme, taklit edilen nesneninkinden farkli olabilir. Nesne gercegine oldukca yakin
olarak tekrar edilse de, sadece malzeme degistigi anda bile, kendisine ait bir aura
kazanmaktadir. Bu siirece sanat¢inin kendi el iiretimi de dahil oldugu zaman bu aura
artar venesnenin taklidinde sanat¢iya dair bir iz sezilir [3].

Perihan San Aslan’in ¢alismalarinda ise taklit edilen nesneler siklikla kendisine
rastlanilan, rutin ve siradan nesnelerdir. Hatta tercih edilen nesnelerin en ¢ok
rastlanan, standart bigimler olmas1 6zellikle yeglenir. Ornegin bir sise formu yeniden
iiretilecek taklit edilecekse en ¢ok rastlanan, en tanidik bi¢imi tasiyan sise tercih
edilmektedir. Bu sekilde, formlar goriildiigiinde uyanan tanidiklik hissi izleyende bir
tiir yakinliga doniistir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken bir diger nokta da taklit etme
siirecinde aynisi yapilacak objenin hiperrealistik denebilecek kadar ince bir tekrardan
yoksun olmasidir. S6z konusu taklit siirecinde bir goéz aldatmasi ve kandirma
hedeflenmemektedir. izleyenin taklit edilen nesneyi gerceginden ayirt etmekte
zorlanacagi bir ortam yaratilmamaktadir. Burada s6z konusu olan sadece sanatginin
devreye girdigi bir anda malzemenin de degistirilerek giinlilk hayatta siklikla
karsilagilan nesnelerin basit, yalin ve iddiasiz bir sekilde taklididir [3].

Bu siirecte se¢ilen malzeme kil, secilen teknikler ise seramigin olanaklar1 arasindan
secgilen yontem ve tekniklerdir. Seramigin ana ham maddesi kilin var olan nesneleri
taklit edebilme i¢in gerekli ozellikleri tasimasi da vurgulanmis olmaktadir. Bu
noktada caligmalarin genelinde segilen teknik; malzemeye 6zgii kalip teknigidir. Bu
seri Uretim yonteminin, seri iiretim nesneleri taklit eden sanat eserlerinin yapiminda
kullanilmalar1 oldukga ironik bir durumdur. Bu malzemeye 6zgii kaliplama ve kalipla



cogaltilabilme olanaklar1 yeniden iiretim i¢in uygun sartlar1 saglamaktadir. Yine de
kalipla tretilen nesneler belirli sayilarla sinirli olduklar: icin, endiistriyel {iretimin
0zelligi olan standartlagsmaya ulasamazlar. Bazi yeniden tiretim ¢alismalarda ise kalip
teknigi yerine elde bicimlendirme tercih edilmistir. Bu nesnelerin elde
sekillendirilmesinin tercih edilmesi yeniden liretilecek nesnelerin se¢imiyle ilgilidir.
Ornegin secilen nesneler 6znenin seramik yaparken kullanilan nesneler oldugunda,
bu nesnelerin elle teker teker yeniden yapilmasi anlamsal bir baska olanag:
tasimaktadir. Bu noktada taklit edilen nesne ile 6zne arasindaki iliskinin boyutu
farkli bir noktaya taginir. Ve taklidi yapilan nesneler 6zne ve izleyen igin bir
0zdeslesme siirecinin pargasi olur. Secilen biitlin bu sekillendirme teknikleri disinda
renklendirme ya da pisirim teknikleri de Oznenin diisiincelerini desteklemesi
amaciyla sec¢ilmistir [3].

Sekil 19. Perihan San Aslan, Yeni Olasiliklar, 2010.
Resim 19. Perihan San Aslan, New Possibilities, 2010

Sekil 20. Perihan San Aslan, Asina (Sizi Bir Yerden Goziim Isiriyor!), 2010.
Figure 20. Perihan San Aslan, Familiar, 2010.
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Sekil 21. Perihan San Aslan, Empati, 2009.
Figure 21. Perihan San Aslan, Empathy, 2009

\
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Sekil 22. Perihan San Aslan, Liizumsuz Baglanti, 2010.
Figure 22. Perihan San Aslan, Unnecerry Connection, 2010.

4. SONUC

Bahsi gecen egilim ve akimlarin bazilarinda giindelik nesneler olduklar1 gibi
kullanilirken bazilarinda se¢gme, kendine mal ederek bir araya getirme, bazilarinda
ise el sanatlarma vurgu yapilarak nesnenin titiz bir iscilikle {retilmesi soz
konusudur. Uretilen ¢alismalarda nesnelerin estetiklestirilmesi ya da simge olarak
kullanilmas1 yaygin bir anlayistir. Nesnelerin siirsel, politik, sosyal ve bunun gibi
anlamlarini icerecek sekilde galismalar yapilir. Sonug¢ olarak Arneson’dan bu yana
seramik sanatinda giindelik nesneler yaygin olarak kullanilmistir. Nesnelerin sonsuz
anlam olasiliklarini1 ¢alismalarina yansitan sanatgilar bu verimli alandaki gesitliligi
arastirip, kaynak olarak kullanmaya devam etmektedirler.
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BANYO MEKANLARINDA KULLANILAN SERAMIK MALZEME iLE
DEGISEN TASARIM EGIiLiMLERI

Yrd. Do¢. Banu Apaydin Basa

Okan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Igmimarlik Boliimii

Yrd. Do¢. Miige Goker,

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Igmimarlik Boliimii

OZET

Hizla gelisen ve degisen cagdas diinyada i¢c mekan tasarimlarinin planlama
stirecinde Oncelikli olarak {izerinde durulan 1slak hacim c¢oziimleridir. Banyo,
tuvalet ve mutfak olarak bilinen 1slak hacimlerden banyo mekani temelde
yikanma-temizlenme eylemleri i¢in kullanilan ve bu eylem dogrultusunda gerekli
ekipmanlarin yer aldigi mekanlardir. Banyo mekanlar1 gliniimiizde teknolojinin
gelismesi ile tizerinde en c¢ok calisilan mekanlar haline gelmistir. Banyo
mekanlarinin tasarimina etki eden unsurlarin basinda dogru malzeme kullanimi
gelmektedir. Banyo mekaninda kullanilacak malzemeler, 1slak hacmin
gerektirdigi islevsel nitelikleri tagimalidir. Tasarim-malzeme iligkisi agisindan
degerlendirildiginde ise islevselligin yani sira banyo mekaninda kullanilacak
malzemenin estetik degeri de olmalidir. Bu baglamda nitelik, renk, doku
ozellikleri agisindan seramik malzeme banyo mekanlarinin tasariminda etkin rol
oynamaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde seramik malzeme mekansal olarak gii¢
gosteris, inang, stisleme faktorlerini vurgulamak amaci ile kullanilmistir. Banyo
mekanlarinda seramik malzeme kullanimi ise ge¢misten endiistri devrimine dek
mekansal acidan daima bir ihtiyaca cevap vermistir. Giiniimiizde ise banyo
mekanlarinda seramik malzemenin kullanimi ile yeni tasarimlar s6z konusudur.

Bildiri de; banyo mekanlarinda kullanilan seramik malzemenin tasarima
etkileri arastirilacak ve bu baglamda banyo mekanlarinda degisen tasarim
egilimleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Banyo mekani, seramik, tasarim

1. GIRIS

Konut ve i¢ mekan tasarimi ilk ¢aglardan bu yana toplumlarin gelisim
siireci i¢inde degisim gegirmistir. Konutun yapim asamasinda ve teknolojinin
konutun igine girmesiyle, konut i¢ hacim tasarimlarinda da degisim meydana

gelmistir. Giiniimiiziin degisen sosyo-ekonomik ve teknolojik kosullari ile birlikte
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kullanicinin degisen deger ve gereksinmeleri sonucu yikanma eylemi igin
olusturulan mekanlar da her gegen giin farkli bir kimlik kazanmaktadir. Banyo
mekani tasarim—malzeme iligkisi acisindan degerlendirildiginde islevselligin yani
sira banyo mekaninda kullanilacak malzemenin estetik degeri de olmalidir. Bu
baglamda nitelik, renk, doku ozellikleri agisindan seramik malzeme banyo

mekanlarinin tasariminda etkin rol oynamaktadir.

2. TANIMLAR

2.1. BANYO MEKANI

Banyolar kisisel saglik ve armma amaciyla viicut temizliginin
yapilabilmesi i¢in gereksinimlerin karsilandigi mekan birimleridir. S6zliik anlami1
yikanma yeri, hamam olan banyo Latince “bagno” kelimesinden gelmektedir.
Eskiden banyo, viicudu su ve herhangi bir siviya daldirmak anlamina gelmesine

ragmen bu giinkii anlayis daha farklidir.

Buna gdre banyonun genel tanimi su sekilde yapilabilmektedir. Banyo;
saglik ve bakim amacina cevap veren ve aym zamanda yikanma eylemi i¢in
kullanilan ve bu amaclara yonelik tesisat, donati1 elemanlarinin kombinasyonunu
iceren bir mekandir. Bu mekanlar konutun vazgecilmez ve kosullart minimumun

altina indirilemeyen mekan birimleridir [1].

2.1. SERAMIK

Pigmis toprak malzemeler; su ile yogruldugu zaman sekil alabilen,
pisirildiginde ise su ve ge¢irimsizlik ve mukavemet kazanan, ana maddesi ince
taneli kil olan, inorganik esasli malzemelerdir. Ayni anlamda kullanilan seramik
ve keramik kelimeleri, kokii Yunanca kil anlamina gelen “keramos” kelimesinden

gelmektedir [2].

Pigmis toprak malzemeleri biinyelerine goére gozenekli ve godzeneksiz

olarak smiflandirmak mimkindiir.



Seramik; gozenekli pismis toprak malzemelerin sirlanarak olusturulmus
bicimine verilen addir. Diger bir anlatim sekliyle seramik; organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemlerle sekil verildikten sonra
sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanincaya kadar pisirilmesi

bilim ve teknolojisidir.

Gelisen teknoloji ile seramik gilinlimiizde bir yap1 elamani olarak farkli
boyut ve renk segenekleriyle iiretilebilmekte ve i¢ mekan tasariminda da

tasarimcilarin farkl tasarim egilimlerine ¢6ziim olabilmektedir.

3. BANYOLARIN TARIHSEL GELISiMi

Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana yasamim devami igin gerekli olan
beden temizligi, toplumlarin sosy-ekonomik ve kiiltiirel gelismislik diizeylerinin
en bilyiik gostergelerinden biri olmus ve banyo kiiltiirii kavramini1 dogurmustur.
Yikanma islemi, kimi zaman inanglara dahi sekil vermis ve ilging tdrenlere

doniismiuistiir.

Antik caglardan gilinlimiize kadar, her uygarligin kendi kiiltiiriine bagh
olarak banyo mekanlar1 degisiklik gostermektedir. Yikanma mekanlar1 olan
banyolar, uygarliklarin ¢ogunda yikanmanin ve temizligin de 6tesinde simgesel
olarak ruh temizligini de saglayan dinsel torenlerinde gerceklestigi yikanma

mekanlar1 olarak goriilmektedir.

Ik yikanma odalarma, giiniimiizden 440 yil 6nce Mezopotamya’da
yasamis Siimer Uygarligi’nda rastlanmaktadir. Yine ayni topraklar iizerinde yer
alan Asur doneminde, insa edilen saraylarda da yikanma odalarinin yer aldigi
goriilmektedir. Banyo mekani; gilinlimiizden yaklasitk 4000 yi1l 6nce Misir
Uygarligi’nda, onceleri tanri-kral i¢in insa edilen saray kompleksinde daha sonra
da aristokratlarin saraylarinda, oturma salonu ve yatak odasi ile baglantili olarak
insa edilmistir. Bu saraylardaki banyolar iki boliimliidiir. Birinci boliimde taban
ve belli yiikseklige kadar duvarlar, tas plakalar ile kaplanarak izolasyonu
saglanmistir. Bu boliimde, fazla derin olmayan bir yikanma teknesi bulunmakta ve

yaninda bulunan ikinci boliimde ise araliksiz iskemle seklinde, tastan insa edilmis
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oturak bulunan ve merkezi kanalizasyona bagl tuvalet bulunmaktadir. Bu
donemlerde kullanilan kiivetler yanlarinda kaldirma kulplari olan, i¢ ve dig ylizeyi

renkli, pismis toprak kiivetlerdir. Bu kiivetlere “terra-cotta kiiveti” adi1 verilirdi

[3].

Antik Yunanhlar yikanma eylemini giinlilk yasamin bir parcasi haline
getirirken Romalilar en 6nemli su yapilart olan hamamlar1 yasamin 6nemli bir

merkezi haline getirmistir.

Benzersiz bir emperyal idealin ve Orgiitlenmenin iirlinii olan Roma
hamami, yikanmanin ¢ok Gtesinde bir toplumun her kesiminin cinsiyet ayrimina
gore yikandigi, ekonomik, spor, eglence, sohbetlerin yapildig1 kiitiiphaneleri,
gymnasiumlari, nympheum denilen heykelli c¢esmelerin oldugu, diikkanlarin

bulundugu insula/mahalle adasindan olusan yap1 kompleksleriydi [4].

[k adim1 Yunanlilar atmis olmasina ragmen, bagimsiz hamam yapilarmin
gelisimi Roma Imparatorlugu ile baslamistir [5]. Romalilar ilk zamanlarda
hamamlara biiyiik ilgi gostermeseler de, sonradan Yunan modellerini 6rnek alan

yapilar insa etmiglerdir [6].

Yikanma, Antik Yunan doneminde yayginlagmis ve onem kazanmistir.
Yunanlilar, suyu hem ruhu ve bedeni temizleyen bir arag olarak kullanmiglar, hem
de suyun viicudu dinlendirme &zelliginden faydalanmislardir [7]. Onceleri basit
bir cesmeden ibaret olan Yunan hamamina, IV. yy’da tas veya tugladan yapilmis

kiivetler eklenmistir [8].

1600’lerde birgok kisi banyo yapmak iizere kaplicalara giderken
1900’lerde evlerdeki banyolarin yerine yaygin olarak halk hamamlar
kullanilmaya baslamistir. 19. yy’da ise Ingiltere’de banyolar ev icinde ayr1 bir

mekan olarak yer almistir.

Amerika’da banyo mekaninin gelisimi, otel banyolarinda belirli bir
bilginin saglanmasi ile olmustur. Otellerde her odada bir banyo ve su tesisati

dosenmis, 1915’te  teknolojinin  getirdigi  kolayliklar ile  kiivetler



standartlagtirilarak tekne halinden kurtularak, seramikle kapli, banyoda sabit bir

eleman olarak kullanilmaya baslanmistir [9].

Sanayilesme ile banyo mekanlarinda standart bir form ve tip saptanmistir
20. yiizyilin ortalarina dogru, banyo mekanlarinin konut igine alinmasi ile
yikanma eylemi kiiltiir ve gelisen teknolojiye paralel olarak toplumsal yapilan bir
eylem olmaktan c¢ikarak bireysel olarak aile icinde degerlendirilen giinliik

hayatimizin vazgegilmez bir pargasi haline gelmistir.

3.1 . GELENEKSEL TURK EVINDE BANYO MEKANLARI

Yasam bicimi olarak gdcebeligi benimseyen Tiirklerde ise banyo
mekanlarina ilk olarak yerlesik diizene gectikten sonra sofali konut tipinde

rastlanmaktadir.

Sofal1 konut tipine gecildikten sonra halk hamamlarinin disinda varlikli
ailelerin evlerinde banyo imkani vardi. Bununla beraber her evin, hemen her
odasinda kiigiik ¢apta yikanmaya ve abdest almaya mahsus diizenekler yer
altyordu. Mangalla 1sitilabilen bir kova su ile boy abdesti alinabilen tabani

mermer gdmme dolap banyosuna gusiilhane adi veriliyordu [10].

Tiirk evlerinde so6zii edilen gusiilhanenin yani sira en Onemli su
yapilarindan olan hamamlar, o donemde hem dinin geregi hem de sosyal ve
kiiltiirel yasamin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Hamamdan banyoya gecis

stireci 20. yiizyildan itibaren ger¢eklesmistir.

4. BANYO MEKANINDA MALZEME, RENK VE DOKU

Banyo mekaninda kullanilacak malzemenin niteligi, renk ve doku
ozellikleri mekanin karakterinin ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynar. Dolayisiyla
banyo mekani tasariminda Oncelikle belirlenmesi gereken konu malzeme

secimidir.
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4.1. BANYO MEKANINDA MALZEME

Banyo mekaninda kullanilacak malzeme konusunda dikkat edilmesi
gereken konu, su ve neme dayanim, kolay temizlenebilme, ¢izilme ve ¢atlamalara
dayanim, kimyasal etkenlere dayanim gibi islevsel niteliklere sahip olmasidir.
Doseme, duvar ve tezgah gibi alanlarda kullanilacak malzemelerin dncelikle 1slak
hacmin gerektirdigi 6zelliklere sahip olmasi gereklidir. Ayrica giiniimiizde estetik
degerin One ¢ikmasi nedeniyle gorsel agidan istenilen bi¢im, renk ve doku

ozelliklerine de sahip olmasi gerekmektedir.

Banyo mekanlarinda kullanilan malzemeleri, kullanim yerlerine gore dosemede,

duvarda ve tavanda kullanilan malzemeler olarak siniflayabiliriz.

4.1.1. BANYO MEKANINDA SERAMIK

Seramikler banyo mekani i¢inde olduk¢a dnem tasiyan ve genellikle kare
ve dikdortgen parcalar halinde dosenen bir malzemedir. Karo seramiklerin
geemisi oldukea eskiye, Siimerlere kadar uzanmaktadir. Ancak bugiinkii anlamda
karo seramikler; iranlhlar, Selcuklular ve Osmanlilar déneminde ortaya ¢ikmus,
daha sonraki donemlerde de Italyan’lar ve Ispanyol’lar sirhi karo seramigi

kesfetmigtir [11].

Banyo mekanlarinda karo seramiklerin kullanimi, 1960’lara kadar yalniz
hijyenik yonden degerlendirildi. 1960’1 yillarin sonlarinda Italyanlarin karo
seramigin estetik degeri kesfi ile banyo mekanlarinda yeni tasarim egilimleri 6n

plana ¢ikmaya basladi.

Seramik malzemenin, yiiksek sicakliklara dayanimi, yiiksek kimyasal
kararlilik, yiiksek derecede sertlik, metallere gore %40 a varan hafiflik, erozyon
ve asinmaya dayaniklilik, yiiksek oksitlenme direnci, diisiik siirtiinme katsayisi,
yiikksek basing mukavemeti, kolay temizlenebilirlik ve hijyeniklik [12] gibi
ozellikleri nedeniyle banyo mekanlarinda kullanimi beraberinde bir ¢ok avantaji

getirmektedir.



Biitiin bu {istlin 6zelliklerine karsin en 6nemli olumsuz 6zelligi kirilgan
olmasidir. Bu olumsuz o6zelligine ragmen banyo mekanlarinda seramik
malzemenin tercih nedeni kaymaya kars1 direncinin yiiksek olusu, sthhi olusu ve
sir yontemiyle elde edilen birgok desen, renk segeneklerine sahip olusudur. Ayrica
cesitli bigim, doku ve renk alternatifleri farkli tasarimlara olanak saglayan bir

malzemedir.

5. BANYO MEKAN TASARIMINDA SERAMIK MALZEME

Gelisen teknoloji ile konutlarda banyo mekanlarinda seramik malzemenin
kullanimi ile hem islevsel hem gorsel agidan tasarim egilimlerinde yeni farklar

ortaya konmaktadir.

5.1. SERAMIK MALZEMENIN ISLEVSEL ETKILERIi

Seramik malzeme konut banyolarinda farkli bi¢cimleriyle kullanilmaktadir.
Bunlardan en ¢ok kullanilanlar1 mozaik duvar kaplamalar1 ve karo-dikdortgen
seramik kaplamalardir Seramik karo ve fayanslar, seramik sektoriinlin alt
sektorlerinden seramik kaplama malzemeleri sektorli iirlinleridir. Seramik
kaplama malzemesi, yer ve duvar kaplamasinda kullanilan seramikten yapilmis
plakalar olarak tanimlanmaktadir. Tiirkiye’de genellikle yer kaplamasinda
kullanilan seramik kaplama malzemesine*“seramik karo”, duvar kaplamasinda

kullanilanina ise fayans denilmektedir.

Kare bi¢cimindeki seramikler 20x25c¢m, 20x30 cm, 33x33 cm, 60x60 cm hatta 5x5
boyutunda mozaik bi¢iminde de iiretilen standart boyutlarinin yani sira her tiirli

0zel bicimleri bulunmaktadir (Resim 1).

Resim 1: Kare ve dikdortgen bicimindeki seramiklerin yani sira mozaik bigiminde de iiretilen

seramik ornekleri Kaynak: http://www.yapex.com
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Mozaik duvar kaplamasi olarak Tretilen seramik malzeme bigimsel
ozelliklerinden dolay1 egrisel yiizeylerin kaplanmasinda olanak saglar. Mozaik
kaplamalarin yan1 sira karo dikdortgen seramik kaplamalar da giiniimiizde farkl
tasarim egilimlerine olanak veren seramiklerdir. Karo ve dikdortgen seramikler
preslenerek sekillendirilen bir malzeme olmasi nedeniyle her tiirlii degisik yiizey
sekilleri ile farkli tasarimlar yaratmak miimkiindiir. Mat-parlak, sirh sirsiz gibi
ylizeylerin yani sira ¢ok farkli sekillerle kabartmali ylizeyler yaratilabilmektedir
(Resim 2).

Resim 2: Dogadan ilham alarak tasarlanan ¢evre dostu Bond Koleksiyonu-Kale grubu

Kaynak: http://www.evhayat.com

Bu 6zelliklerinin yani sira bir ¢ok banyo malzemesinin iginden seramik
malzemenin secilmesinin nedeni; seramik malzemenin saglkli, dayanikli,
ekonomik ve ayni zamanda ekolojik olmasidir. Kisacast seramik malzeme, kir,
leke ve pas tutmamasi, nem yapmamasi, dogal yapisi sayesinde ortama zararli
madde salmamasi, kullanim Omriiniin yiiksek olmasi, asmmmalara karsi
dayanikliligi, 6zel bakim gerektirmemesi gibi 6zellikleri ile islevsel agidan banyo

mekanlarinda kullanilan en 6nemli malzeme grubudur.

5.2. SERAMIK MALZEMENIN GORSEL ETKIiLERI

Seramik malzeme gorsel 6zellikleri bakimindan banyo malzemesi olarak
tasarimci ve kullanicinin beklentilerine cevap verebilen bir malzemedir. Belirli bir
iiretim siireci gecirdikten sonra, kil sert ve deforme olmayan, bazi 6zel etkenler
disinda higbir dis etkiden kolayca etkilenmeyen malzeme haline gelir. Seramik

malzemeye uygulanan sir islemi sayesinde hem suya karsi direnci artmaktadir



hem de farkli renk ve desen segenekleriyle gorsel konforu saglamaktadir. Bu
nedenle istenilen bigim-boyutta lretilebilen ve her tiir tasarim egilimine uyum
saglayabilen malzemelerden biridir. Bu tiir yeni gelismelerle tasarimcilara ilham

kaynag1 olmaktadir (Resim 3).

Resim 3: Amazing Collections Bathroom Glass Tile Ideas — backsplash by Evit

Kaynak: http://www.yalisai.com

Seramik malzeme doseme kaplamasi olarak oldukga estetik tasarimlar
ortaya konmasina olanak saglamaktadir. Seramiklerin déseme sekillerine ve derz

bosluklarina gére mekanda yatay ve dikey etkiler yaratmak miimkiindiir.

Mozaik bi¢imde de uygulanabilen seramik malzeme islevsel etkiler baslig1
altinda da belirtildigi lizere her tiirlii boyut, renk ve desende {iretilebilmektedir.
Hem dosemede hem duvarda kullanilabilen mozaikler mekanda farkli tasarim

etkileri yaratma olanagi saglamaktadir (Resim 4).

Resim 4: Ross Lovegrove’un sofistike teknoloji ve malzeme kullanma yetenegiyle

birlesiminden dogan yeni banyo tasarimi1 Kaynak: http://www.eczacibasi.com.t
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Banyo mekanlarinda kullanilan seramik malzeme ayrica pano bi¢iminde
de {retilebilen seramiklerdir. Seramik panolar istenilen renk, motif ve desende

uretilebilmektedir.

Seramik malzemenin ylizeylerine yapilan sirlama teknikleriyle, renk, doku
ve desen konusundaki gesitliligi tasarimcilara alternatifler sunmaktadir. Renkler
banyo mekanmin tasarimma biliyiik Olgliide etki eder. Banyo mekaninda
kullanilacak olan seramik doseme-duvar kaplamalarinin renkleri mekana aydinlik
veya karanlik, sicak veya soguk etkilerinin yani sira temiz, dinlendirici mekan

hissini verebilmektedir.

Seramik banyo mekanlarinda, diger malzemelerle (dogal tas, cam, boya,
vb.) bir arada kullanildiginda mekana ayr1 bir gorsel zenginlik katan bir
malzemedir. Ayrica seramik malzemeye, sir yontemlerinde yapilan farkliliklarla,

istenildiginde dogal tas, metal veya ahsap goriiniimii verilebilmektedir.

SONUC

Tarihsel slire¢ igerisinde seramik malzeme mekansal olarak gii¢ gosteris,
inang, siisleme faktorlerini vurgulamak amaci ile kullamilmigtir. Banyo
mekanlarinda seramik malzeme kullanimi ise ge¢misten endiistri devrimine dek
mekansal ac¢idan daima bir ihtiyaca cevap vermistir. Seramik, gliniimiiz
konutlarinin banyo mekanlarinda sik¢a kullanilan ve islevsel 6zelliklerinin banyo
mekanina uyum saglamasi sonucu en ¢ok tercih edilen yap1 malzemelerinden biri
olmustur. Arttk Banyo mekanlar1 sadece yikanma gibi temel ihtiyaclarin
karsilandig1 yer olmanin 6tesinde kisisel saglik, bakim ve konforun saglandig: bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknolojideki gelisim ile birlikte seramik
malzeme istenilen renk, doku ve desende liretilebilmekte, ayrica iizerine fotograf
baski yapilabilmektedir. Bu olanaklarda banyo mekanlarinda tasarim anlayisini 6n
plana c¢ikarmakta, farkli tasarim egilimleri ile tasarimcilarin mekan anlayisinin
siirlarint ~ genisletmelerini  saglamaktadir. Bu anlayigla seramik malzeme
gelecekte de sonsuz segenekler sunan ve mekana gorsel zenginlik katan bir

malzeme olmaya devam edecektir.



KAYNAKLAR

[1] Yazgan, E., Konut Banyo Mekanlarinda Déseme ve Duvar Kaplamasi
Olarak Kullamilmakta Olan Ana Malzemelerin I¢ Mekan Tasarimi Acisindan
Irdelenmesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii I¢

Mimarlik Ana Bilim Dali i¢ Mimarlik Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 4, 2004

[2] Eri¢, M., Yap: Fizigi ve Malzemesi, Literatiir Yayincilik, 251, 1994

[3] Yazgan, E., Konut Banyo Mekanlarinda Doseme ve Duvar Kaplamast
Olarak Kullamilmakta Olan Ana Malzemelerin I¢ Mekan Tasarimi Acisindan

Irdelenmesi, 6

[4] Esemenli, D., Roma’dan Osmanli’va Hamamlar, 111, Eyliil-Ekim
2005

[5] Yilmazkaya, O., Tiirk Hamami, Citlembik Yayinlar1, Istanbul, 2002.

[6]. Aru, K. A., Tiirk Hamamlar: Etiidii, Dogentlik Tezi. Istanbul Teknik
Universitesi.1949

[7] Abbasoglu, H., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “Hamam” maddesi. C.
2, Istanbul: YEM Yayinlar1 1998

[8] Seckin, N., 19. Yiizyil Istanbul Saray Hamamlari, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Devlet Miih. ve Mim. Akademisi, 1980

[9] [10] [11] [12] Yazgan, E., Konut Banyo Mekanlarinda Déseme Ve
Duvar Kaplamasi Olarak Kullamilmakta Olan Ana Malzemelerin I¢ Mekan
Tasarimi A¢isindan Irdelenmesi, 9,15, 45,52

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

71



72 BILDIRILER PROCEEDINGS



ALTERNATIF ILKEL BIiR PiSIRIM TEKNiGI: CUKURDA PiSiRIM ve
UYGULAMA ORNEGI

AN ALTERNATIVE PRIMITIVE FIRING TECHNIQUE: PIT FIRING and
APLICATION

Hasan BASKIRKAN '
' Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bsliimii, Eskisehir / TURKIYE
OZET

[Ikel pisirim tekniklerinden ‘cukurda pisirim teknigi’, diger adiyla, “pit firing’, seramik iiriiniin toprak
altinda bir ¢ukur igerisinde pisirilmesidir. Organik malzemeler ve kokler kullanilarak binlerce yildir
yapilan, ge¢misten gliniimiize dek hazirlik asamasi ¢ok biiyiik bir dikkat ve ugras gerektiren bir
rekniktir. Pisirimin amaci, yeterli 1s1 verilerek ¢amurun yapisinda bulunan mineral kristallerinin
oozulmasini ve sertleserek dayaniklilik kazanmasini saglamaktir. Bu teknikte atesin 1sis1 kontrol
2dilememektedir ama iiriinlerin en az 500°C'de pisirilmesi gerekir. Bu teknikte kullanilacak yakat,
cografi bolgeye bagh olarak degismektedir. Uriin yiizeylerinde ¢ok fazla degisime neden oldugu icin
;omlekgiler tarafindan ¢aglar boyunca uygulanan bir tekniktir. Bu pisirim teknigi ile her uygulamanin
ardindan rastlantisal sonuclar ve ilging yiizey efektleri elde etmek miimkiindiir. Eski ¢omlekgiler,
seramik teknolojisinin gelisiminin tamamlanmasina kadar, zorunlu olarak Cukurda Pisirim Teknigini
cullanmislardir. Giinlimiiz Seramik Sanatcilar1 ise, sanatsal anlamda, “Cukurda Pisirim Teknigi’ni
cullanarak, seramigi dogrudan yanici madde, ates, alev ve dumanla karsi karsiya getirerek,
rediiksiyonlu pisirim uygulamaktadirlar. Sonuclar, dnceden belirlenemeyen siirprizlerle doludur.

Bu arastirmada, “Cukurda Pisirim (Pit Firing) Teknigi’nin tanimi, tarihsel gelisimi ele alinmakta ve
yurtdisinda ¢ukurda pisirim teknigini kullanan bazi seramik sanatgilari hakkinda bilgi verilmektedir.
Teorik bilgilere dayali olarak, Cukurda Pisirim Teknigi kullanilarak gerceklestirilmis sanatsal formlara

yer verilerek pisirim siireci detaylari ile agciklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ilkel, Cukur, Sirsiz, Duman, Pisirim.
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ABSTRACT

As a primitive firing technique, pit firing is the firing of ceramic product in a pit or dip under the
zround. It is a technique which has been done for thousand years with organic materials and roots, that
aeeds an extra attention and endeavor at the preparation phase from past to the present. The aim of the
firing is to provide gaining strength to mineral crystals that are found in the structure of clay by
spoiling and toughening when sufficient heat is given. At this technique the heat of fire cannot be
controlled but the products must be fired at least at 500°C. The fuel, which is used at this technique, can
change up to the geographic region. This technique has been applied since ages because of the
countless transformations formed on the surfaces of the products. It is possible to obtain random results
and interesting surface effects after each application with this firing technique. Older potters had used
oit-firing technique by obligation until ceramic technology has developed. In artistic sense, today's
ceramic artists are using pit-firing technique with facing ceramic to directly to the flammable materials,

fire, flame and smoke and apply reduction firing. The results are full of surprises not predicted before.

At this research, the definition of pit firing technique and the historical development are examined as
well as giving information about some ceramic artists who are using pit-firing technique. The details of
firing process are explained depending on theoretical information by giving place to artistic forms that

nave been created with this technique.

Keywords: Primitive, Pit, Unglaze, Smoke, Firing.

1. CUKURDA PiSiRIM (PIT FIRING) TEKNIGININ TANIMI
[Ikel pisirim tekniklerinden ‘cukurda pisirim teknigi’, diger adiyla, ‘pit firing’, seramik iiriiniin yer

altinda bir ¢ukur icerisinde pisirilmesidir (Sekil 1-2).

Cukurda Pisirim (Pit Firing) Teknigi, organik malzemeler ve kokler kullanilarak binlerce yildir yapilan,
zecmisten giiniimiize dek hazirlik asamasi ¢ok biiyiik bir dikkat ve ugras gerektiren ilkel bir pisirim

-eknigidir.
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Sekil 1. Cukurda Pisirim (Pit Firing) Tekniginin Sematik Gorlinimii.
Figure 1. Pit Firing Technique’s Schematic View.

Kendiliginden siirprizli bir sekilde olusan ylizey goriiniimleri elde etmek icin yapilan dumanli pigirim
teknikleri, son zamanlarda bazi seramik sanatgilar1 arasinda yayginlasmaya baslamistir. Bu tiir
pisirimlerin yayginlik kazanmasi, belki de sonuca hizli olasilmasindan doloy:1 olabilir. Bahsedilen
ilkellik, kelime anlaminin aksine, teknigi kullanan sanatcilarin basarili sonuglara ulasmalarini saglayan,

hassasiyetlerini, sabirlarin1 ve becerilerini sinayan, hatta kanitlayan bir sinavdir.

Sekil 2. Cukurda Pisirim Teknigi Firini.
Figure 2. Kiln of the Pit Firing Technique.

Teknolojik gelismelere ragmen binlerce yil 6ncesine ait gibi goriinen seramiklerin iiretildigi bolgelere,
Hindistan, Pakistan, Anadolu’da bazi merkezler, Afrika, Giiney ve Kuzey Amerika ve Papua Yeni
Gine’de hala rastlanmaktadir. Pisirimin amaci, yeterli 1s1 verilerek ¢amurun yapisinda bulunan mineral
kristallerinin bozulmasini ve sertleserek dayaniklilik kazanmasini saglamaktir. Bunun i¢in formlarin en
az 500°C'de pisirilmesi gerekir. Cukurda pisirim tekniginde kullanilacak yakit, cografi bolgeye bagl
olarak; ¢ita, saman, asma kiitiikleri, meyve cekirdekleri, seker kamigi veya pamuk bitkisi sapi, zeytin
kiispesi, aycicegi kiispesi, talas, Hindistan cevizi kabugu, lastik araba tekerlekleri vb. cesitlilikte

olabilmektedir.

Cukurda pisirim tekniginin ABD ve Avustralyali seramikgiler arasinda popiiler olmasinin sebebi; bu

tilkelerin pisirim i¢in hava sartlarinin uygun ve arazilerinin elverisli olmasidir [1].

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

75



2. CUKURDA PiSiRIiM (PIT FIRING) TEKNIGIiNIiN TARIHSEL GELIiSiMi

Cukurda Pisirim (Pit Firing) Teknigi; {riin yiizeylerinde c¢ok fazla degisime neden oldugu ig¢in

comlekgiler tarafindan ¢aglar boyunca uygulanan bir tekniktir.

Erken kiiltiirlerde kil, kesfedilmis ve biiyiik bir olasilikla ilk ¢amurun plastiklik ve pisirim kalitesi
kazara denemeler sonucu olusmustur. Belki de bu, bir kamp esnasinda ates yakma siirecinde yanmis ve
sertlesmis kilin bulunmasi ile meydana gelmistir. Bu rastlantisal buluglar acik alanda pisirimler olarak
gergeklestirilmistir. Afrika’nin kimi bolgelerinde, kilden yapilma ¢omlekler ve objeler agik bir alanda
istif edilmistir. Yiizey lizerinde, siyah ve grilerin milkemmel degisimiyle seramiklerin {izerini kaplamak
i¢in, bir miktar cali, ¢imen ve diger dogal olarak bulunan organik maddeler kullanilmistir. Meksika’da,
bir odun yatag: ilizerine perdahlanmis pargalar yigilarak olusturulan benzer cesitlilikte bir pisirim
vardir. Yigilarak istif edilmis ¢omlekler odunla kaplanir, daha sonra komiir ilave edilerek agik havada
bir pisirime baglanir. Pisirim boyunca atesi yonetmek icin ihtiya¢ duydugu kadar yaklasik bir saat
icerisinde daha fazla odun ve tutusturucu madde eklenerek sonlandirilir. Sicak ates, zengin siyahlar1 ve
giiclii gri dontlisiimlerini yaratir. Bu yalin tipteki pisirim teknikleri glinlimiizde diinya iizerindeki bir¢cok

kiiltiirler tarafindan térensel amagclarla hala kullanilmaktadir.

Modern ¢ukur pisirimi 1960’larda baslayan, ¢omlekgiligin temeline inmek isteyen ve ¢omlekgiligi
endiistri 0ncesi bir islem olarak kabul eden bir akimdan tiiremistir. Bernard Leach’in yayinladigi ‘Bir
Comlek¢inin Kitabi’ndan sonra Amerikali ¢omlekgiler bir Japon teknigi olan raku’yu standart bir
firinda pisirim yapmaktan daha yeni bir ¢dmlekgilik deneyimi olarak goriip, bununla ilgilenmeye
basladilar. 1970’lerde, raku ve odunlu pisirim, seramik atdlyelerindeki hirsli ¢omlekgiler, katilimcilarin
yerel kilden ¢omlekler yapmasina, sirlamanin hemen ardindan biiyiik ¢ukurlarda biskiivi pigirimi
yapmalarina, tugla ve tas firinlarda yeniden pisirimlerinin yapilmasina olanak sagladilar. Biskiivi
pisirimi yapilmis seramik kaplarin yiizeyinde duman sayesinde olusan izleri giiclendirmek i¢in bazi

seramikgiler siirecin sirlama kismini daha kisa tutmaya basladilar [2].

Aynmi zamanda ¢omlekgiligi, endiistriyel olmayan bir sanat deneyimi olarak uygulama ve Ogretme
arzusu Kizilderili ¢comlekgilik tekniklerine karst artan bir ilgi yaratmistir. Comlekgiler kendi killerini
bulmak i¢in kazarak aramaya, torna olmadan seramik formlar sekillendirmeye, perdahlama ya da
kazima ile onlar1 bezemeye ve siirece karsi biitiinsel bir yaklagima sahip olmak i¢in onlar1 agik alanda

pisirmeye tesvik edilmislerdir.
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Cukurda pisirim teknigi diinyanin ve daha iy1 bir ¢comlek¢i olmanin anlasilmasini saglayan bir siire¢
olmaktan Oteye gitmis ve essiz giizel Uriinler yaratan bir yontem olarak takdir gérmeye baslamistir.
Comlekeilerin ve tiiketici toplumun, seramik {iriinlerin fonksiyonel olmasindan uzaklasip, kullanish
olmalarina bile gerek olmadig1 goriisiine sahip olunca, fonksiyonel olmayan iirlin yapmaya yarayan

alternatif pisirim yontemleri ¢ok popiiler olmaya baslamistir.

Kilin {izerine desenlerin ve renklerin uygulanabilmesi estetik bir olgu olusturmustur. Her ne kadar
kimyasallarin hesapli, talasin ve ahgsabin yeterli kullanimi kadar, seramik {irlinlerin formlar1 ve
ylizeyleri sanatsal formun modern dokunusunu ortaya ¢ikarsa da, bugiin gukurda pisirim teknigi, bu tip

estetik yaklasimlardan dolay1 giderek daha tercih edilen bir teknik haline gelmektedir.

3. CUKURDA PIiSiRiM (PIT FIRING) TEKNiGINi KULLANAN SERAMIK SANATCILARI

3.1. Carol Molly Prier

Sanat¢1 ¢ukurda pisirim teknigini ilk kullanmaya basladiginda, seramikleri firinda 6nceden iki saat
kadar 1sitiyor, sicakligi kademe kademe yiikseltiyordu. Bu sirada, disarida tuglalardan olusturdugu
kiiciik bir pisirim alaninin i¢inde sicak komiirlerden bir yatak hazirliyor ve pargalari firindan alip bu

sicak komiir yatagina yerlestirerek cukurun etrafindaki atesi yakiyordu.

Yumusak bir bez ile perdahlanmis, renkli terra sigillata ile astarlanmis {iriinler iizerinde pek ¢ok deney

yapmistir. Fakat tam istedigi sonuglara ulagamamustir.

Son ¢alismalarinda, formu dort kez perdahlamaktadir. Ilkini yiizey kurudugunda gerceklestirmekte,
daha sonra her perdahlama arasi biinyenin kurumasi i¢in beklemektedir. Son perdahlamayi ise biinye
tamamen kurudugunda yapmakta, yag ekleyerek tamamen kurumasini beklemekte ve cilali bir tas ile

perdahlama yaparak sonlandirmaktadir.

Prier, form sekillendirme yontemleri lizerine calisirken ¢ukurda pisirim teknikleri iizerine de farkl
deneyler yapmustir. {1k pisirimlerinde parcalari ya dnceden 1sitilmis kdmiir iizerine ya da altinda ve
parcalarin etrafinda okiiz tezegi ile metal 1zgara {lizerine dogrudan yerlestirmistir. Son ¢aligmalarinda
atesin hareketiyle kontrast yaratacak koyu ve biitiin bir siyah alan elde etmek i¢in her seramik formu

talas i¢ine oturtup pisirmektedir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

77



78

Seramikleri alevin hareketiyle dekorlamak i¢in, ¢ukurda pisirim teknigine demir oksit, kobalt oksit,
nikel oksit, titanyum oksit gibi farkli oksitler eklemeyi de denemistir. Sabit renk veren tek malzeme
bakir karbonat olmustur. Daha sonra, diisiik ateste tuz ile pisirilmis bir seramik form gordiikten sonra
pisirimlerine deniz yosunu eklemeye baslamistir. Deniz yosunundaki tuz bakirin verdigi renkleri

yogunlastirmakta ve saridan turuncuya kadar bir renk skalas1 vermektedir.

Her seramik bilinye dumanlanmaya farkli cevap verir. Cogu beyaz kil parlak pembe sonuglar verirken
bazilarinda sonug noktali olabilmektedir. Beyaz killer, koyu renk pisme rengine sahip killer kadar farkl
cesitliliklerde turuncular meydana getirmezler. Koyu sarap kizillari, koyu pisme rengine sahip biinyeler

iizerinde meydana gelmektedir.

Seramik formlarinin diisiik derecelerde biskiivi pisirimlerini gerceklestirdikten sonra, i¢inde fazlasiyla
hava bulunan ve boylelikle alevin cabuk ilerledigi dar bir ¢ukur i¢inde hizli bir pisirim yapmaktadir.
Yakit olarak sicak ve esit bir sekilde yandigi, odunlarda oldugu gibi ani alevlenmedigi ve formlari
soguma esnasinda koruyan kalin bir kiilii oldugu i¢in tezek kullanmaktadir. Clinkii seramiklerin esit
sekilde ve yavas sogumasinin saglanmasi onlarin 1sinma agamasindaki kirilmalarin1 engelleme tavri

kadar onemlidir.

Bir kez yakildiktan sonra cukur icinde 30 dakika boyunca giicli alevlerle birlikte yanma
gergeklesmekte, sonra takip eden bir kag saat boyunca sakin alevler i¢cinde yanma devam etmektedir.
Arada odun eklememekte ve parcalara bir eldivenle dokunabilecegi sicakliga gelene kadar, seramikleri
cukurun iginden ¢ikarmamaktadir. Atesin yakilmasindan parcalarin ¢ukurun iginden alinabilecek
sogukluga gelmesine dek gecen pisirim siiresi yaklagik dort saat siirmektedir. Prier, daha sonra
cukurdan ¢ikan her parcay1 yikamakta ve yiizeydeki kalintilar1 uzaklastirmak igin gelik bir yiin parcasi
ile narince ovalamaktadir. Sert bir sekilde ovalama yapmamaktadir. Ciinkii herhangi bir sert islem,
perdahli yiizeyi ¢izebilir ya da yiizey iizerinde ¢entikler olusturabilir. Son olarak, her pargaya ¢ok az bir

yer cilasi stirmekte ve yumusak bir bez ile tekrar parlatmaktadir (Sekil 3) [2].
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Sekil 3. Carol Moly Prier, Cukurda Pisirim Teknigi ile Uretilmis Perdahl1 Seramik Form.
Figure 3. Carol Moly Prier, Produced with Pit Firing Technique Polished Ceramic Form.

3.2. Edge Barnes

Barnes genellikle, deri sertligine gelmis seramik formlarini bir tas yardimiyla perdahlamayi tercih
etmektedir. Parlakligin artmasi icin plastik ya da yumusak bir bez yardimiyla da perdahlama
yapmaktadir. Cukurda pisirim teknigi ile olusturulmus seramiklerde renk parlamalar1 bakir ve tuz gibi

malzemelerin yakin temasi sonucu olugmaktadir.

Barnes genellikle parcalarin etrafinda, bakir tel Orgiisiinii sicak silikon yardimiyla, yiizeye
sabitlemektedir. Bazen kagit gibi ince bir sekilde ac¢ilmis kil dilimleriyle, bakir teli ve buharlasan bakir
bilesiklerini yilizeyde hapsederek, sarmaktadir.

Sanatci, sagar pisirim teknigi etkilerini gukurda pisirim tekniginde elde edebilmek igin metal bir kase
kullanmaktadir. Kasenin i¢ine bakir tel ile sarilmis seramikleri, yerfistig1 kabuklarini, pamuk toplarini
ve kaya tuzunu yerlestirdikten sonra bunlarin iizerine bakir siilfat ilave ederek, metal kése {lizerine ters

cevrilmis bir seramik kase kapatmaktadir.

Parcalar1 biiyiilk bir gazete kagidinin {izerine yerlestirdikten sonra c¢elik yiin ya da bakir tel ile
sarmalayarak ya da gazete ile kivrimlar olusturarak paketledikten sonra bakir siilfat ve kaya tuzunu bu
paketin lizerine ve etrafina serpmek sanat¢inin kullandigi diger bir yontemdir. Daha sonra pamuk topu,
muz kabugu, kuru kopek mamasi, kuru ¢icekler gibi yanici malzemeler pargalarin etrafina sarilmig
gazete kagidi ilizerine yerlestirilmektedir. Gazete kagidi, siilfatlar, tuz ve yanicilar, form ylizeyinde

ilging tasarimlar ve renkler olugsmasina yardimei olmaktadir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

79



80

Formlar ¢ukurda pisirim teknigi i¢in hazir olduklarinda yapilmasi gereken ilk sey cukurun
hazirlanmasidir. Barnes, capa ile kazdig1 yaklasik 40 cm. derinliginde genis bir cukur veya daha parlak

renkler elde etmek i¢in daha s1§ ¢ukurlar kullanilabilmektedir.

Sanatg1 aralikli bir sekilde yerlestirilmis tahta ve gazete kagidi yatagi iizerine kuru talag
serpistirmektedir. Gazete kagidiyla sarilmis seramik formlarla metal kaselerden olusan sagar kutularii
yan yana ve diger seramik formlar1 da digerlerine degmeyecek sekilde yerlestirmektedir. Bakir siilfat
ve kaya tuzunu parcalarin etrafina serpistirmektedir. Bazen kuru kopek ya da kedi mamasini, muz

kabugu ve deniz yosunu gibi yanict malzemeleri de kullanmaktadir.

Barnes, formlarin iizerine 6nce 5 - 6 cm. kalinliginda talag tabakasi, daha sonra tahta ve odun
parcalarini yerlestirmektedir. Barnes kalin parcalardan daha cok, cabuk yandiklar1 ve daha sicak

olduklar1 i¢in ince ahsap ¢italar kullanmayi tercih etmektedir.

Sanatg¢1, yanicilarin ¢ukurun tamaminda esit olarak yanmasini saglamak i¢in, bir cakmakla dort bes ayri
yerden ateslemeyi baslatmaktadir. Yerlestirilen yanicilar yandiktan sonra yeni yanicilar ilave

etmektedir.

Daha sonra ¢ukuru yanmaya birakmakta ve seramik formlar ancak elle tutulabilecek 1siya geldiginde

cukurdan ¢ikarmaktadir. Ciinkii tirtinlerin gukurdan erken alinmasi ¢atlamalara yol agabilmektedir.

Barnes, ¢ukurda pisirim teknigi ile olusturulmus seramik formlari bir bez ile ovarak temizlendikten
sonra hafifce cilalamaktadir. Daha fazla bir parlaklik elde etmek i¢in balmumu ya da cila

kullanmaktadir (Sekil 4) [2].

Sekil 4. Edge Barnes, Cukurda Pisirim Teknigi ile Uretilmis Seramik Form.
Figure 4. Edge Barnes, Produced with Pit Firing Technique Ceramic Form.
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3.3. Rebecca Urlacher

Urlacher, formlarmni porselen ¢amuru ile olusturmaktadir. Sekillendirdigi formlarin yiizeyini kazir,
zimparalar ve bazen de oyar. Formlar deri sertligine ulastiginda metal bir ¢ubuk ile kazima islemini
gerceklestirir, kemik kuruluguna geldiginde ince bir zimpara ile formlar1 zimparalamaktadir. Biskiivi
pisirimlerinin ardindan formlarin bazilarin1 varilde pisirim teknigi ile bazilarini ise ¢ukurda pisirim

teknigiyle pisirmektedir.

Metal bir varil i¢inde dumanli pisirim teknigi oldukc¢a basit ve cabuk oldugundan dolayr kimi
parcalarini bu yontemle dekorlamaktadir. Gazete kagitlarin1 burusturarak baslamakta, daha sonra onlar1
tenekenin dibine ve yanlarina sikistirmaktadir. Ardindan seramikleri kagidin icine oturtmakta ve
etrafina daha ¢ok burusturulmus gazete kagidi doldurmaktadir. Son olarak kagidi atesleyerek pargayi

varilden ¢ikarmadan dnce yaklasik iki dakika boyunca yanmaya birakmaktadir.

Seramikler yanan kagidin i¢inde ne kadar uzun siire kalirsa renk o kadar koyu olmaktadir. Bu dumanh
pisirim teknigi, bir sekilde kontrol edilebilir ve porselenin beyazligiyla hos bir kontrast meydana
getiren ¢esitli kahverengi golgeler meydana getirebilir. Eger renk ¢esitliligi ile daha giiclii gorsel etkiler
isteniyorsa seramikler cukurda pisirim teknigi ile pisirilmelidir. Cukurun olgiileri ka¢ adet seramik

formun pisirilecegine bagli olarak degismektedir.

Urlacher, ¢ukura komiir koyup yaktiktan sonra ¢ukurun i¢ine yerlestirecegi tiim malzemeleri organize
eder. Komiir alevlendiginde sicaklik ¢ukurun dibine dogru esit olarak yayilmis olur. Daha sonra odun
parcasi, giibre, deniz yosunu, bakir karbonat ve kaya tuzundan bir tabaka hazirlamaktadir. Ardindan
calismalarini dikkatlice bu tabaka iizerine yerlestirir ve daha ¢ok bakir, tuz ve yanici ekler. Genellikle
cukuru dallar, yapraklar, otlarla doldurmaktadir. Duman ¢ikmaya baslayinca gukuru metal bir levha ile
ortmektedir. Ates genellikle biitiin gece yanmakta ve pisirim yaklasik 10 saat civarinda siirmektedir.

Cukur ancak ertesi sabah bosaltilabilmektedir.

Urlacher, ¢ukurda pisirim teknigi esnasinda, sonucglari merakla bekledigi i¢in, kendini herhangi bir
sartlandirmadan uzak tutmaya c¢alismaktadir. Renkler kahverengi ve siyahtan turuncu, kirmizi ve mor
golgelere kadar uzanmakta, higbir form atesten bir digeriyle ayni ¢ikmamaktadir. Ates bir nevi
isbirlik¢i gibidir. Bazen kotii bir pisirim de meydana gelebilir, yine de bunlar ¢ukur pisiriminin hayal

edilmesi gii¢ ve carpici sonuglar iginde 6nemsizlerdir (Sekil 5) [2].
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Sekil 5. Rebecca Urlacher, Komiir, Odun Pargalari, Giibre, Deniz Yosunu, Bakir Karbonat ve Kaya Tuzu ile Cukurda
Pisirim Teknigiyle Uretilmis Porselen Vazo.
Figure 5. Rebecca Urlacher, Produced with Coal, Wood Pellets, Fertilizer, Seaweed, Copper Carbonate and Rock Salt Pit
Firing Technique Porcelain Vase.

4. CUKURDA PiSiRiM TEKNIiGINiN UYGULAMALI OLARAK ARASTIRILMASI

Cukurda pisirim teknigi icin, sehir merkezinden uzakta riizgar bol olan bos bir alan tercih edilmistir.
Zemine yaklasik 50 cm. genisliginde, 50 cm. derinliginde dairesel bir ¢ukur agilmistir. Cukur icerisine
oncelikle ince ¢am talas1 dokiilmiistiir. Talas tabakasinin yiiksekligi yaklasik 10 cm.’dir. Daha sonra bu
tabakanin iistiine burusturulmus gazete kagitlar1 yerlestirilmistir. Talag ve gazete kagitlarinin iizerine
bakir siilfat ve nikel siilfat serpilmis, onlarin {izerine de biskiivi pisirimleri yapilmis kismen sirh
seramik formlar yerlestirilmistir. Parcalarin lizerine bir kat daha bakir stilfat ve nikel siilfattan olusan
metal tuzlar dokiilmiistiir. Pargalarin {lizerine ve aralarina kii¢iik odun parcalar1 yerlestirilmistir. Son
olarak ince ¢am talasi, c¢ukur iginde diizenlenen yiginin {izerine yaklasik 15 cm. kalinliginda
dokiilmiistiir. Y1gimn tizerine kiigiik ¢ira pargalar dikey olarak yerlestirilmis ve bir gazete pargasiyla
ciralar ateslenerek pisirim islemine baslanmistir. Cukur yavas yavas yanmasi i¢in normal hava
kosullarina birakilmistir. Riizgar sayesinde cukura yerlestirilen yanicilar yavas bir sekilde yanarak
cukurun tabanina dogru kiil birakacak sekilde diismiislerdir. Pigirim yaklasik dort saat gibi bir siiregte
gerceklestirilmistir. Ates sondiigiinde, lizerlerinde kiil parcalar1 kalan formlar agiga ¢ikmistir. Cukur
icindeki kil yigiminin iginden masayla dikkatli bir sekilde alinan formlar, sogumaya birakilmistir.
Sogumalarinin ardindan formlar yikanarak ve tlizerlerinde olusan tortulardan arindirilmistir. Tamamen

kuruyan formlar cilalanarak parlatilmistir (Sekil 6-7).
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Sekil 6. Cukurda Pisirim (Pit Firing) Tekniginin Uygulamali Olarak Arastirilmasi.
Figure 6. Pit Firing Technique as Applied Research.

Sekil 7. Cukurda Pisirim (Pit Firing) Teknigi ile Uretilmis Formlar ve Pano, Hasan BASKIRKAN, 2009.
Figure 7. Produced with Pit Firing Technique Forms, and Ceramic Panel, Hasan BASKIRKAN, 2009.
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5. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Dumanli Pisirim Teknikleri’nden biri olan Cukurda Pisirim Teknigi sirsiz seramik yiizeylerde sir etkisi
elde etme olanaklar1 sunmaktadir. Cukurda Pisirim Tekniginin her asamasi zahmetli ve uzun stiregler
almasina ragmen, yiizey lizerinde olusturdugu dokusal etkiler nedeni ile elde edilen sonuglar oldukca

ilgi ¢ekicidir.

Cukurda Pisirim Teknigi ile denemeler yapilirken, uygulama ic¢in bu konuda tretilmis olan 6rnekler
incelenmistir. Bu ¢alisma igin, elde edilen bilgiler dogrultusunda pisirime uygun, yalin formlar
tasarlanmistir. Pisirim tekniginin dogalligi da goz oOnilinde bulundurularak amorf, tas goriiniimiinde
formlarin tasarlanmasina dikkat edilmistir. Dokiim yontemiyle sekillendirilen formlarda, vitreous china
camuru kullanilmistir. Biskiivi pisirimlerinden sonra formlara akitma yontemiyle beyaz opak sir

uygulanarak 1000°C’de sir pisirimi yapilmustir.

Yapilan bir ¢ok denemenin sonucunda Cukurda Pisirim Tekniginde dikkat edilmesi gereken noktalar
sOyle siralanabilir; Camurun pisirim rengi, pisirim derecesi, biskiivi pisiriminin hangi derecede
yapildigi, ¢ukurun 6l¢iisii, odun pargalarinin, dallarin, talagin, metal tuzlarinin miktari, tane boyutlar1 ve
atesin yanma siiresi. Farkli agac talaslari ile yapilan denemelerde, her agac¢ talaginin farkli etkiler
verdigi ve dumanl pisirimler i¢in en uygun talas cinsinin mese agacindan elde edildigi
gbzlemlenmistir. Insanoglu eski donemlerde dumanli pisirimi seramik iiriinlerine belirli bir dayaniklilik
kazandirmak amaciyla uygulamistir. Giiniimiiz seramik sanatcilari ise dumanli pisirim tekniklerini
sanatsal bir goriiniim elde etmek igin, biskiivi pigirimleri yapilarak dayaniklilik kazandirilmis seramik
formlar iizerine uygulamaktadir. Giinlimiizde, yurtdisinda ¢ok sayida seramik sanat¢ist dumanl pigirim
tekniklerini kullanarak caligsmalarini siirdiirmektedir. Yapilan arastirmalarda, iilkemizde yakin tarihe
kadar dumanli pisirim tekniklerinin ¢ok sik kullanilmadigi, ancak son yillarda raku ve sagar pisirim
tekniklerinin yayginlastigi fakat Cukurda Pisirim Tekniginin ¢ok fazla kullanilmadig1 goriilmektedir.
Teorik aragtirmalara dayali uygulama caligsmalari, tilkemizin mevcut kosullarinda da dumanli pisirim

tekniklerinden Cukurda Pisirim Tekniginin rahatlikla uygulanabilecegini ortaya koymaktadir.
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Seramik sektoriinde tasarimlarin siirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla istenilen
teknik Ozelliklerin yaninda renk de Onemli ve kontrol edilmesi gereken bir
parametredir. Seramik iirlinlerin renklerinin belirlenmesinde spektrofotometre adi
verilen cihazlar kullanilmaktadir. Spektrofotometre cihaziyla dlgiilen renk
degerlerinin smiflandirilmasinda CIE Lab sistemi kullanilmaktadir. Bu ¢alismada;
seramik biinyelerde renk olusumu iizerine sicakligin ve kimyasal bilesimde meydana
gelen degisimin etkisi incelenmistir. Sinterleme sicakliginin renk iizerindeki etkisini
belirlemek amaciyla, standart yer karosu graniilleri 1180°C ve 1210°C’de
sinterlendikten sonra renkleri Olgiilerek kromatik koordinatlar1 belirlenmistir.
Biinyenin kimyasal bilesiminin etkisini belirlemek i¢in, standart porselen karo
recetesinde bulunan feldispatin yerine dolomitik kil %2 ve %4 oranlarinda ilave
edilerek 1205°C’de sinterlenerek renkleri Olclilmiis ve kromatik koordinatlari
belirlenmistir. ~ Sinterleme sicakliginin  ve biinyenin kimyasal bilesiminin
degismesinin renk iizerinde etkili oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Porselen karo, renk degisimi, spektrofotometre.
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ABSTRACT

In ceramic industry, to supply continuity of designs, colour differences are
important amongst other parameters, and they should be under control in quality
control process. The devices which are called spectrophotometer are used in colour
measurement. Spectrophotometer used to determine small colour differences
between a sample and monocolor ceramic tiles designed to have the same colour.
This device can operate according to different standards. CIE Lab system is used
for classification of color values. In this study, the effect of temperature and
chemical composition changes on colour formation of ceramic bodies was studied.
Standard floor tile granules were sintered at 1180 and 1210°C in order to determine
the effect of sintering temperature on colour. Chromatic coordinates of sintered tiles
were measured. The effects of compositional changes of the body have been
investigated. Dolomitic clay has been added in the amount of 2% and 4% weight
percents to the standard porcelain tile recipe instead of feldspar. Porcelain tiles were
sintered at 1205 °C and chromatic coordinates of sintered tiles were measured. It
has been found that sintering temperature and chemical composition changes of the
body were effective on colour of ceramic tile bodies.

Keywords: Porcelain tile, colour change, spectrophotometer

1. GIRIS

Seramik kaplama malzemeleri genel olarak, duvar karosu, yer karosu ve porselen
karo olmak iizere iice ayrilmaktadir. Porselen karolar, diisilk su emmeye sahip (TS
EN ISO 10543-3 <%0,5), sirli veya sirsiz, ylizeyi dekorlanarak iiretilebildigi gibi
beyaz veya baslangi¢ regetelerine renk pigmentleri ilavesi ile renkli olarak da
iretilebilen seramik kaplama malzemesi olarak tanimlanabilir. Porselen karolar,
yiiksek mekanik mukavemete, dona dayanima ve kimyasal dirence sahip olan
yiiksek performans Ozellikli idirlinlerdir [1]. Porselen karolar estetik {iriinler
oldugundan sinterlenmis biinye renginin miimkiin oldugunca beyaz olmasi istenir.
Bu nedenle sinterlenmis bilinye rengi kontrol edilmesi gereken Onemli bir
parametredir. Porselen karo regetesinde kil, feldspat ve kuvars kullanilmaktadir.
Standart bir porselen karo bilinye regetesi genellikle %30-40 kil karisimi, %40-50

feldispatlar ve %10-15 oraninda kuvarstan olugmaktadir.



Renk, 15181n meydana getirdigi fiziksel bir olgudur. Dogal veya yapay bir kaynaktan
gelen 151k bir madde veya toz pargacigiyla etkilestiginde maddenin yapisina bagl
olarak gegirilir, sogurulur ya da degisik yonlerde yansitilir. Renk, elektromanyetik
spektrumun goriiniir bolgesinde (400 ile 700 nm dalga boyunda) radyasyonun
sogurulmast sonucu olusur. Bir dalga boyu madde tarafindan soguruldugunda,
geriye kalan dalga boylar1 maddeden gecer. Insan gozii gegen dalga boyunun rengini
goriir. Madde 15181n bir kismini sogurursa renkli, tamamini sogurursa siyah goriiniir.
Ornegin 151k mavi bir yiizeyle karsilastiginda 15181 mavi disindaki dalga boylarma
sahip bilesenleri sogurulur; mavi ise yansitilir [2-4].

Renkler, ti¢ boyutlu koordinat sistemi ile ifade edilmekte olup, bu sistem renk aralig1
ya da renk uzay1 olarak adlandirilmaktadir. Bu koordinatlarin ilkinde renk, renk tonu
olmaksizin siyah, acik ya da koyu olarak ifade edilir. Bu koordinat parlaklik ya da
aciklik olarak da adlandirilabilir. Ikincisinde ise renk, baskin dalga boyu ile
karakterize edilir ve kirmizi, sari, turuncu, mavi ve yesil olmak {izere ayrilir. Bir
rengi, sadece renk tonu ve agiklig1 ile ifade etmek yeterli olmaz. ikisi de ayn1 aciklik
ve renk tonuna sahip farkli iki nesneyi birbirinden ayirt etmek icin ti¢ilincii bir boyut
gereklidir. Ugiincii boyut renk doygunlugu veya berraklik olarak adlandirilir. Renk
doygunlugu rengin gri ya da gercekteki berrak renge yakinlhigidir [5-7].

Renk uzaylari, renkleri tanimlamak i¢in kullanilan matematiksel modellerdir. Renk
uzaylari, biitlin renkleri temsil edecek sekilde olusturulur. Renk uzaylari genel
olarak cihaz bagiml ve cihaz bagimsiz renk uzaylar1 olarak iki gruba ayrilir. Cihaz
bagimli renk uzaylarinda renkler cihazin 6zelliklerine bagli olarak iiretilir. Yani
tamamen cihazin teknik 6zelliklerine baglidir. Cihaz bagimsiz renk uzaylari ise CIE
(Commission Internationale de L.Eclairage: Uluslararast Aydinlatma Komisyonu)
tarafindan gelistirilen ve biitlin renkler i¢in renk dl¢iimiinii saglayan uzaylardir. CIE
tarafindan gelistirilen bu renk uzaylarinda renk ile ilgili ortaya konulan ve dnerilen
tanimlamalar (standart gdzlemci ve standart aydinlatici gibi) kullanilmistir [8].
CIELAB renk sisteminde biitiin renkler ii¢ boyutlu uzay ortaminda yer almaktadir.
Genellikle, D65 standart aydinlaticis1 dogal giin 15181na en yakin 6zelliklere sahip
oldugundan 151k kaynagi olarak kullanilir. Goézlemci X, Y ve Z koordinatlarina
ayarlanir. Numune {izerinden yansiyan 1sinlar, X, Y, Z algilayicit spektral
filtrelerinden gecer, algilayicida veriler toplanir ve bilgisayar ortaminda renk

eksenindeki yeri belirlenir. L* aciklik ekseni olarak adlandirilir ve L*=0 siyah,
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L*=100 beyaz rengi karakterize eder (Sekill). a* degeri yesil-kirmizi, b* degeri ise
mavi-sari renkleri verir [5].
L=100

’. /+b . /
& 7

L=0

Sekil 1. CIE L"a"b" renk diizlemi
Figure 1. CIE L"a’b’ colour plane

CIELAB renk uzayinda iki nesnenin renk dzellikleri birbirine gore kiyaslanabilir. iki
renk arasindaki farkin 6lgiimii kisaca [IE” olarak ifade edilir. [/E™ CIE L*a*b* renk
diizleminde bulunan iki rengin (diizlemdeki iki noktanin) koordinatlar1 arasindaki
uzakliktir. JE" ne kadar biiylikse karsilagtirilan renklerin arasindaki fark da o kadar
fazladir. CIE L*a*b* sistemine gore, iki renk arasindaki renk farki veya uzaklik
asagidaki formiile gore hesaplanir [9,10].

CE=[(LIL*)* + (Da*)* + ([b*)?]"?

*

L= L pumune — L standart (+DL* standarda gore agik, - L" standarda gore koyu)

a"= 2 numune— @ sandart (+)a" standarda gore kirmizi, - [la” standarda gore yesil)

* *

[0b =b numune— b*smndan (+Db* standarda gore sari, - b" standarda gore mavi)

Spektrofotometre renk Olglimlerinde kullanilan  baglica olgiim  teknigidir.
Spektrofotometre, spektrumun goriinlir bolgesinde (400-700 nm), renklerin dalga
boylarina gore Ol¢iim yapan bir alettir. Spektrofotometreler, 151tk kaynagi ve
algilayici sisteminden olusur (Sekil 2). Bir¢ok spektrofotometre de 151k kaynagi
olarak tungsten filament lambadan elde edilen beyaz 151k (D65), kullanilmaktadir.

Kaynaktan gonderilen 1s1k, numune ile etkilesime girdikten sonra, Once bir



prizmadan gegirilerek spektrum i¢inde sagilir ve daha sonra tarayici yardimiyla
monokromatik 151k demetlerine ayrilarak, algilayiciya gonderilir. Algilayicidan
¢ikan elektrik sinyalleri niimerik olarak analiz edilir ve dalga boyunun fonksiyonu
olarak grafige aktarilir. Standart aydinlatici, numune ve standart gézleyiciden alinan
spektral veriler, nlimerik X, Y ve Z degerleri olarak hesaplanir ve cihazda, L*, a*,

b* renk degerleri olarak okunur [5,7,9].

_ ~7 . Numune
Prizma / j o e

Aciklik S
\\ S ot §
o~ '24..‘
1 j‘” Kaynak
1
- 7\
|/ \
Algilayicl ) o / \
Sinyal diizenlevici .
g . e ]
0 2. nm 7o
Gortinti

Sekil 2. Spektrofotometrenin sematik gosterimi

Figure 2. Schematic illustration of the spectrophotometer

Renk, seramik biinyeler ve sirlar i¢in en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Seramiklerin
renklendirilmesinde metal oksitler veya birden fazla metal oksit igeren 6zel olarak
hazirlanmis renkli inorganik malzemeler kullanilir. Istenilen rengin elde edilmesinde
rengi nicel olarak 6lgmek 6nemlidir [6,11].

Cetin ve Kiling [12] galismalarinda Osmaniye ili’ne bagh Tiiysiiz Kdyii’nden alian
bazalt tiflinlin duvar karosu sirlarinda renklendirici olarak kullanilabilirligini
arastirmigladir. % 80-85 oraninda transparan ve opak frite, % 10-15 oraninda
yiiksek oranda demir igeren volkanik bir cam olan bazalt tiifii eklenerek sirlar
hazirlanmistir. Sirlanmis duvar karosu 6rnekleri 1000°C ve 1150°C sicakliklarda
sinterlenip, sicakligin renk iizerindeki etkileri gdzlenmistir. Transparan firitli sirlarin
opak sirlara gére 1000 °C’de L* beyazlik degerlerinin yiiksek oldugu, sicakligin

artmasi ile transparan firitli sirda rengin koyulastigi yani L* degerinin azaldig
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goriilmektedir. Opak firitli sirlarin L™ degeri, seffaf sirlara oranla daha diisiik
cikmustir.

Karasu ve Kaya [13] calismalarinda Eskisehir Mihaliccik yoresinde cikarilan
limonitin (2Fe,0,.3H,0) ham ve cesitli sicakliklarda kalsine edilen formlarinin
cesitli seramik sirlardaki renklendirme kapasitesini gorsel olarak ve L*, a*, b*
degerlerini Olgerek arastirmiglardir. Duvar karosu saten sirlarda artan oranda kalsine
edilmis limonit ilavesi sir rengini kremden koyu sariya, opak sirlarda ise sutlu
kahveden koyu kahverengine dogru degistirmistir. Yumusak porselen transparan
sirlarda artan limonit oraniyla kahverengi tonlar1 elde edilmistir. Rengin koyulugu
artan kalsinasyon sicakligi ile daha belirgin bir hal almaktadir.

Karasu ve ark.[14] calismalarinda metalik aliminyum uretimi esnasinda olusan
yuksek demir oksit igerikli kirmizi camurun pigment uretiminde ¢esitli renk verici
oksitlerle (CoO, ZnO, Cr,0,) birlikte kullanim olanagini aragtirmiglardir. Hazirlanan
pigmentler yari-transparan, opak ve mat duvar karosu ile opak ve mat yer karosu
sirlarinda agirlikca %3 ve %S5 oranlarinda kullanilmistir. L*, a*, b* degerleri
olculen numunelerin renklerinin kahverenginden yesile dogru degistigi gorulmugtur.
Uretilen pigmentlerle homojen dagilmis kabul edilebilir renkler elde edilmistir.
Bayer ve ark. [15] ¢aligmalarinda ferrokrom eldesi sirasinda ortaya ¢ikan yiiksek
oranda Cr,03 ve Fe,Oj; igeren ugucu kiiliin, duvar karosu sirinda renklendirici olarak
kullanilabilirligini arastirmislardir. Ham halde ve farkli sicakliklarda kalsine edilmis
olan ugucu kiil sir kompozisyonuna %1-5 arasinda degisen oranlarda ilave
edilmigtir. Sirli duvar karolar iizerinde yapilan renk Ol¢iim testleri sonucu duvar
karosu sir1 i¢ine kalsine edilmis ve ham olarak ilave edilen ucgucu kiiliin katki
oraninin arttirilmasiyla agik siitlii kahverengiden, devetliyii ve koyu siitli
kahverengiye bir renk gecisi oldugu ve transparan, mat ve opak sirlarda renk
tonlariin degistigi gozlenmistir.

Eren ve ark.[16] c¢alismalarinda kil, kaolin, feldspat, ¢inko oksit ve pisirim
sicakliginin porselen biinye rengi {lizerine etkisini faktoriyel deney tasarimi
kullanarak arastirmislardir. Olgiilen L*, a*, b* degerleri Minitab 13.20 istatistiksel
paket programi ile analiz edilmistir. Calisma sonucunda L* (beyazlik) degeri
iizerinde ¢inko oksitin, a* ve b* degerleri iizerindeyse pisirim sicakliginin 6nemli bir
etkisi oldugu goriilmiistiir.

Fernandes ve Ferreira [17] caligmalarinda porselen karo biinyelerinde renklendirici
ve ergitici olarak kromca zengin kiillerin kullanilabilirligini arastirmislardir.

Standart biinye ve %1 ile %10 arasinda kiil katilarak olusturulan biinye bilesimleri



1120, 1140, 1160, 1180°C sicakliklarda sinterlenmis, L*, a*, b* degerleri
Olgiilmiigtiir. 1120°C’de sinterlenen standart bilinye referans kabul edilerek
hesaplanan (JE* degerlerine gore, 1180°C’de sinterlenen %35 ve %10 kiil igeren
biinyelerin [JE" toplam renk farki degerlerinin 0,3 ve 0,8 oldugu bulunmustur.
Standart biinyenin aym sicaklik araligindaki JE" degeri ise 9,1°dir. 0 ile 1 arasinda
degisen E degeri rengin kabul edilebilir sinirlar i¢inde oldugunu belirtmektedir.
[E" degeri 1°den biiyiik oldugunda renk farkliligi g6z ile ayirt edilebilmektedir,
Buna gore yiiksek kiil igeren bilesimlerde sicaklikla birlikte olusan renk
farkliliklarin g6z ardi edilebilecegi, standart biinyenin ise sicaklik artigina duyarh
oldugu ifade edilmektedir.

Kurama ve ark. [18] duvar karosu biinyelerinde Na-feldispat yerine boraks atig1
kullanarak biinyelerin renklerini 6lgmiislerdir. Biinye bilesiminde atik miktarinin
artmasina bagli olarak L* degerinin azalmasi vitrifikasyon miktarmin artmasiyla
aciklanmaktadir. Standarda gore 6lgiilen JE* degerleri 0,77 ile 6,17 arasinda
degisim gostermektedir.

Raimondo ve arkadaslar1 [19] c¢alismalarinda porselen karo biinyelerinde Na-
feldispat yerine TV/PC katodik tiipii ve ekran camlarmni kullanarak biinyelerin
kromatik farklarmi belirlemislerdir. Referans biinyeye gore degisik oranlarda atik
cam katilan biinyelerde [E° degeri sicaklikla birlikte azalmakta yiiksek
sicakliklarda neredeyse ihmal edilebilir seviyelere ulagsmaktadir. En 6nemli degisim
L* degerinde gozlenmis ve biitiin biinyeler artan sinterleme sicakligiyla birlikte
koyulagmustir.

Bu calisma sinterleme sicakliginin ve blinyenin kimyasal bilesiminin karonun rengi

izerindeki etkisini belirlemek amaciyla iki ayri ¢alisma seklinde yapilmaistir.

2. DENEYSEL CALISMALAR

Biinye rengi iizerine sinterleme sicakliginin etkisini incelemek amaciyla birinci
calismada, Hitit Seramik A.S.’den alinan yer karosu graniilleri nemlendirilerek
Gabrielli marka tek yonli kuru preste 100mmx200mm ebatlarinda
sekillendirilmistir. Hazirlanan yer karolar1 laboratuar tipi Nabertherm LS12/13 hizli
pisirim firminda 1180°C ve 1210°C* sicaklikta sinterlenmistir. Sinterlenen
numunelerin kromatik koordinatlar1 (L*, a*, b*) Minolta CM-3600d renk Ol¢tim

cihazi ile belirlenmistir.
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Ikinci calismada biinyenin kimyasal bilesiminin renk iizerine etkisinin belirlenmesi

amaciyla standart porselen karo recetesine Feldispat 1’in yerine %2 ve %4

oranlarinda dolomitik kil, ilave edilmistir. Standart karo tiretim siireci izlenerek

hazirlanan numuneler 1205°C’de sinterlenmis ve kromatik koordinatlar1 (L*, a*, b*)

Olciilmiistiir. Recetede kullanilan hammaddelerin kimyasal analiz sonuglar1 Cizelge

1’de, porselen karo biinye regetelerinde kullanilan feldspat ve dolomitik kil oranlari

Cizelge 2’de goriilmektedir.

Cizelge 1. Kullanilan hammaddelerin kimyasal analizi

Table 1. Chemical analysis of raw materials

Hammaddeler [A.Z. [SiO, [ALO; [Fe;0; [CaO [MgO [Na,0 [K,0
Kil 1 6,5 [62,20 420 [3,30 096 [0,18 0,87 [1,75
Kil 2 580 [67,00 P1,11 1,39 1,30 0,18 [1,06 [1,89
Kil 3 7,00 [59,40 [8,52 (0,98 1,03 0,18 [1,06 [1,71
Feldispat 1  [2,00 [72,50 [15,39 1,11 2,01 0,18 M,64 1,89
Feldispat2 (0,30 [72,00 [14,30 0,70 1,30 0,18 [7,03 3,49
Pegmatit 4,30 69,50 [18,27 |1,73 1,95 |o,18 [1,.88 ]2.,16
Dolomitik kil [{41,44 [1234 2,52 [1,38 1,97  [39,24 020 0,31

Cizelge 2. Porselen karo biinye recetelerinde kullanilan feldspat ve dolomitik kil

oranlari

Table 2. Rates of feldspar and dolomitic clay used in porcelain tile recipe

Receteler Feldispat 1 | Dolomitik Kil
STD 14 -
%2 ilaveli 12 2
%4 ilaveli 10 4




3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Sinterleme sicakliginin biinye rengi iizerine etkisini incelemek amaciyla yapilan
birinci ¢alismada hazirlanan yer karosu numuneleri 1180°C ve 1210°C’de
sinterlenmistir. Sinterlenen numunelere ait L*, a*, b* degerleri Cizelge 3’de
goriilmektedir. Sicaklik 1180°C’den 1210°C’ye yiikseldiginde L*, a*, b*
degerlerinde anlamli bir diisiis gézlenmistir. L* degerinin azalmasi biinye renginin
koyulastiginin delilidir. Camsi faz miktar1 fazla olan biinyelerde L* degerinin diisiik
olmasi beklenmektedir [20,21,22]. L degerinin diismesinin biinye bilesiminde
bulunan renk verici eleman olan demirin sivi (camsi) faz icinde yer almasindan
kaynaklandig1 sOylenebilir. Ayni renklendirici oksit miktara sahip biinyelerde
beyazlik sinterleme siiresince olusan fazlarin dogasi ve oranina baghdir. Aymi
miktarda demire sahip miillit kristalinin rengi demirli camsi fazdaki kadar
degistirmemektedir. Kristal faz miktar1 arttikga L* degeri artarken b~ degeri
azalmaktadir. Cams1 faz icinde bulunan kristal fazlar, camsi faza gore refraktif
indeskleri farkli oldugundan dolay1 opaklastirict etki gostermektedir. Camsi fazin
artmasi kristal fazlarin opaklastirct etkisini azaltmaktadir [22]. Buna gore pisme
sicakliginin yiikselmesi yapidaki camsi faz miktarinin artmasina, dolayisiyla rengin
koyulagmasina yol agmistir. Bilinyede renk veren elementler/bilesikler camsi1 faz

icinde yer alarak rengin daha koyu goriinmesine katkida bulunmaktadir.

Cizelge 3. 1180°C ve 1210 °C’de sinterlenen porselen karo biinyelerinin kromatik
koordinatlar: (L*, a*, b¥)
Table 3. Chromatic coordinates (L*, a*, b*) of porcelain tiles bodies sintered at 1180°C

and 1210 °C

Sinterleme Sicakligi (°C) | L* a* b*
1180 67,73 | 7,28 |21,22
1210 61,58 | 5,04 |17,22

Biinyenin kimyasal bilesimindeki degisiminin incelendigi ikinci calismada
standart, %2 ve %4 dolomitik kil ilaveli porselen karo biinyeleri 1205°C’de
sinterlenmistir. Sinterlenen numunelere ait L*, a*, b* ve E" toplam renk farki

degerleri Cizelge 4’de goriilmektedir. Dolomitik kil ilavesine bagli olarak L*, a*, b*
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degerlerinde diisiis gozlenmistir. Dolomitik kil ilaveli biinyelerin JE" degerleri
standart bilinyeye oranla renk farkinin fazla oldugunu gostermektedir. Renk
farklilig1 dolomitik kil ile birlikte biinyeye giren MgO ve Fe,O3; miktarinin (Cizelge
1) fazla olmasindan kaynaklanmaktadir. Porselen karo biinyelerinde MgO
olgunlagma sicakligini diisiirmekte, daha diisiik viskozitede daha fazla miktarda sivi
faz olusumu saglayarak sinterlemeyi hizlandirmaktadir [23, 24]. Sinterlesmenin
artmas1 sonucunda olusan camsi faz miktar1 artmakta ve bu da L* degerinin
diismesine yol agmaktadir. MgO miktar1 standart biinyede agirlik¢a %0,18 iken %2
dolomitik kil ilaveli blinyede %0,96 %4 dolomitik kil ilaveli bilinyede %1,74
olmustur. MgO miktarinin artmasi sonucu camsi faz artmis L™ degeri ise azalmustir.
Yiiksek sicakliklarda Fe,O; gibi renk verici oksitlerin siddetinin artmasi L’
degerinde azalmaya yol agmaktadir [20, 21]. Standart biinyede agirlikca %1,75 olan
Fe;Os miktart %2 ve %4 dolomitik kil igeren biinyelerde sirasiyla %1,76 ve

%1,77’dir. Sistemde Fe,O3; miktarinin artmasi L degerini az da olsa diisiirmektedir.

Cizelge 4. Standart, %2 ve %4 dolomitik kil ilaveli porselen karo biinyelerinin
kromatik koordinatlar: (L*, a*, b*) ve E" toplam renk farki
Table 4. Chromatic coordinates (L*, a*, b*) of standard, %2 and %4 dolomitic clay

doped porcelain tiles bodies and [ E total colour difference

E3

Numune L* a* b* E
Standart 62,66 | 4,82 | 16,74 | Referans
%?2 ilaveli 57,00 | 3,06 | 14,61 6,29
%4 ilaveli 55,71 | 2,27 | 13,66 8,01

4. GENEL SONUCLAR

Bu ¢alismada elde edilen sonuglar:

- Sinterleme sicakligindaki artis L*, a*, b* degerlerini azaltmakta ve biinye renginde
koyulagsmaya neden olmaktadir.

- Biinye bilesiminde yapilan degisiklikler receteye giren ergitici ve renk verici oksit
miktarina bagl olarak kromatik koordinatlar1 etkilemektedir.

- MgO ve Fe,03 miktarmim artmasi L” degerini azaltmaktadir.
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TORNADA SEKILLENDIRME YONTEMI VE UC KESIT

WHEEL THROWING TECHNIQUE AND THREE
PROFILE

Zehra COBANLI ve Ayse CANBOLAT

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Eskisehir.

Insanlarin  gereksinimleri dogrultusunda gelisen seramik endiistri ve
teknolojileri; sanatsal {liretim agisindan da onemli katkilar saglamis, sanatgilarin
tiretim teknolojilerini ve siireglerini etkilemistir. Geleneksel iiretim yapan ¢omlekei
ustalarinin ¢ok yaygin olarak kullandig1 seramik tornalari, seramik sanat¢ilarinin da
vazgecemedikleri bir liretim araci olmus ve ¢esitlenerek daha yaygin bir kullanim
alan1 bulmustur. Geleneksel ve sanatsal calismalarin da sekillendirilmesinde
kullanilan bu geligsmis seramik tornalartyla sekillendirilen seramikler, giiniimiizde
tasarim olgusunun da geligsmesiyle zanaat olmaktan ¢ikip 6zgiin sanat eserleri olarak
farkli bir anlam tistlenmistir. Bu baglamda bu bildiride; eserlerini sekillendirirken
seramik tornasini kullanarak tasarim, kurgu ve teknigin bilesimiyle c¢aligmalarim
olusturan sanat¢ilardan Wouter Dam, Greg Payce ve Matthew Chambers’in
caligmalar1 iiretim yOntemleriyle ele alinirken; sanatgilarin teknigi kullanma

becerileri, ustaliklari, vermek istedigi anlamlar irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Gelenek, Sekillendirme, Torna, Tasarim,

Teknik, Tema.
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ABSTRACT

Ceramic industry and technology which are developed with the necessities of
human, has provided important supplements for the view of artistic production, and
affected the artist’s production period and the technologies. Pottery wheels which are
used in common by the traditional potters, is a tool that also can’t be leaved. It is also
diversified and became more common in use. Pottery wheel that is used in the
shaping of traditional and artistic works, and also today the works made on the wheel
are, have a different meaning with the developed facts of design. The works made on

the wheel are unique art works more than to be craft works.

In this context the ceramic artists whom use the pottery wheel to create their
art works with design, construction and with the combination of technique like
Wouter Dam, Greg Payce and Matthew Chambers will be considered with art pieces,
production technique, way of using technique, mastery and also the message which is

hidden meaning.

Key Words: Ceramic Art, Tradition, Shaping Method, Pottery Wheel, Design,

Theme.



1. GIRIS

Insanlarin gereksinimleri dogrultusunda sekil alan seramik, ilk olarak
geleneksel boyutu olan ¢omlekgilikle 6n plana ¢ikmistir. Zamanla her bir kiiltiir,
kendine 6zgii geleneksel yanini {irettigi ¢omleklere yansitmistir. Sirsiz tek pisirime
tabii tutulmus {driinleri tanimlamada kullanilan ¢omleke¢i {irlinlerin  tiretimi
geleneksellik ve yoresellik cercevesinde yapilagelmistir. Fakat tarihsel siirecte
yasanan gelisme, bulus ve icatlar seramik iiretiminde ve kalitesinde biiylik rol
oynamustir. Uretim ydntemlerinde énemli gelismelerden olan ve bir doniim noktasi
olarak nitelendirebilecegimiz tornanin kullanimi seramigin iiretim bi¢imini ve hizini
etkilemistir. Kiigiik ¢apl atolyeler giderek biiyiimiis ve dolayisi ile camur hazirlama,
model- kalip hazirlama, sekillendirme, dokiim, sirlama, firinlama ve paketleme gibi
bolimler olugmustur. Seramik {iretiminin kendi icinde ayrilmasi ile tornada
sekillendirme yapan usta isine daha ¢ok odaklanmig, formda gelismeler ve
cesitlenmeler goriilmiistiir. Tornada ve diger alanlarda {iretilen {iriinlerin daha seri ve
kaliteli tiretimi miimkiin olmustur.

Gelisimi binlerce yila yayilan torna; tarihsel siirecte geleneksel, endiistriyel
ve 20. yiizyildan itibaren de sanatsal seramiklerin sekillendirilmesinde kullanilmaya
basglanmistir. Geleneksel ¢omlek tiretiminde ve endistrisinde hizli bir sekillendirme
aract olmasindan dolay: tercih edilen tornada, geleneksel ve endiistriyel boyutta
cekirdekten yetismis ustalar ¢aligmaktadir. Sanatsal alanda ise seramik tornasi,
olusturulmak istenen simetrik veya simetrik olmayan tasarimin hizli bir bi¢imde
tiretiminde kullanilmaktadir. Gliniimiiz de Giizel Sanatlar Fakiilteleri Seramik
Boliimlerinde “Camur Tornasinda Sekillendirme” dersi kapsaminda bu yontem
ogretilmektedir. Ogrenciler aldiklart bu egitimi stajlar ve kendi ilgileri ile
destekleyerek ¢aligmalarina yon vermektedirler.

Tornanin seramik sanatinda kullanimi ile {iretilen irlinler simetrik veya
asimetrik olmanin Otesinde tasarimla teknigin birlestigi sanat eserleri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu bildiride seramiklerini olustururken tornayi kullanan
giinimiiz cagdas seramik sanat¢ilarindan Wouter Dam, Greg Payce ve Matthew
Chambers gibi teknik ve tasarim bilesimi calismalariyla dikkat ¢eken {i¢ seramik

sanatgisi ele alinacaktir.
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Bu sanatcilardan ilki olan 1957 Hollanda, Utrecht dogumlu Wouter Dam;
1980°de Gerrit Rietveld Akademisi’nden mezun olduktan sonra seramik atdlyesi
kurmus ve bir slire maddi gelir kaygisiyla sanatsal calismalar1 disinda cesitli isler
yapmustir. Ancak 1985 sonrasinda sanatindan gelir elde etmeye baslamistir.

Dam’m ilk dénem c¢alismalari; geleneksel kap formuna benzemekte, 1990’
yillarda iirettigi formlar ise; daha ¢ok alt1 ve iistii acik yan yiizeyi iizerinde duran
deforme edilmis kap formundadir. Dam zamanla “...islerinde bigimsel a¢idan doruk
noktasina ulagsmak i¢in, yalnizca kenarindan goriinmesine izin verir ve vazolari gii¢lii
ve doygun renkte monokrom renkte sir ile sirlar... onun igini farkli kilan geleneksel

vazo formunu bos vermesidir.” [1]

Sekil 1: Seramik Form, Genislik: 24 cm, 1990- 1995
Figure 1: Ceramic Form, w: 24 cm, 1990-1995

Bu sekilde sanatc1 geleneksel kap formunun taban ve ayak gibi kisimlarinm
cikartarak form lizerinde daha rahat hareket edebilecegi gelenekselden uzak heykelsi
seramikler yapmaya baslamistir. Dam bu girisiminin dogal bir siire¢ ve ayn1 zamanda
hayatinda bir doniim noktas1 oldugunu belirtmektedir.

Sanat¢1 tornada sekillendirdigi silindirleri seritler halinde kesmekte ve
caligmalarinm1 bu seritlerin kurgulariyla farkli kurgularindan olusturmaktadir. Tornada
sekillendirdigi 10-12 parga silindirden 3 ila 4 adet seramik ¢aligma yapan Dam, ilkin
can simidi gibi ¢esitli elemanlar1 destek olarak kullanmis fakat zamanla her bir
calismaya 0Ozel, ayn1 ¢amur biinyeden yaptig1 kurutma ve pisirme yatagi olarak
kullandig1 ve islevini yerine getirdikten sonra attig1 ara elemanlar kullanmaya

baglamistir.



Sanatgi, bu ara elamanlarin yapiminin ¢ogu zaman caligmanin yapimindan

daha fazla zaman aldigini belirtmektedir. [2] (Sekil 2-3-4-5)

Sekil 2-3: Wouter Dam’in Kullandigi Destekler.

Figure 2-3: Supports for Wouter Dam’s Ceramics.

Sekil 4-5: Wouter Dam’in Kullandigi Destekler.

Figure 4-5: Supports for Wouter Dam’s Ceramics.
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During’e gore Wouter Dam; calismalarina plastik kivamda sekil verdikten
sonra yaklasik 4-5 hafta kadar kapali olarak muhafaza etmekte ve bu siiregte tek tek
rotuslayip zimparalamaktadir. 1050°C°de biskiivi pisirim uyguladiktan sonra tekrar
zimparalanan ¢aligmalara demir oksit {izerine sienna (koyu kahverengi), ochre (koyu
sar1), kobalt mavisi gibi renkleri ilk etapta elle uygulayan sanat¢1 daha sonra ince
katmanlar halinde ¢alisma sicakken s piiskiirtmektedir. Daha sonra 1200°C’de
elektrikli firinda pisirdigi caligsmalarinda sir kullanmamakta, son zamanlarda koyu ve
acik renkleri 151k ve golge etkisi vermek amaciyla kullanmaktadir. Acik renkli
caligmalan kil, kaolin ve frit veya sira % 80’a varan oranlarda boya karigtirarak

renklendirmektedir. [3]

Sekil 6: Seramik Form, 30x34x30 cm.

Figure 6: Ceramic Form, 30x34x30 cm.

Geleneksel kap formundan hareketle tornada kendine 6zgli modern
seramikler iireten Wouter Dam; Martin Smith, Ken Eastman ve Ruth Duckworth’un
calismalarina ilgi duymaktadir. Sanat¢i Karla Coch Galeri, Amsterdam; Barrett
Marsden Gallery, Londra; ve Frank Lloyd Galeri, Los Angeles da kisisel sergiler
acmustir. [1]

Teknik ve tasarimi harmanlayan bir diger sanat¢1 ise, tornada sekillendirme
yontemini simetriyi, bosluga gizledigi figiirleri ile bilinen Greg Payce’dir. 1956
yilinda Kanada, Edmonton Alberta’da dogumlu Payce, 35 yili askin bir siiredir

seramik yapmaktadir. 20 kisisel sergi agan sanat¢i bir¢ok karma sergiye katilmis,



Kanada’da ve uluslararasi platformda sayisiz dersler, workshoplar ve sunumlar

yapmis, ¢alismalari kisisel ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir. [4]

Payce caligmalarinda 18. Yiizyill sonu Fransiz Sevres vazolarindan ve
Ronesans ecza kaplar1 olan Albarelli’den etkilenmistir. Mark Del Vecchio; Greg
Payce’in bigim verdigi seramikler ve ortaya koydugu bakis agisinin yeni olmadigini
belirtmektedir. Londra daki Imperial War Museum’da Giuseppe Bertelli’ye ait
Mussolini (1935) isimli seramik biist, Payce’in bu yaklasimina verilebilecek bir
ornektir. Del Vecchio; Payce’in bu yaklasima yeni bir bakis agis1 getirdigi ve
olusturdugu serilerde formlar arasinda olusan siluetlerle bunu gelistirdigini

belirtmektedir.

Sekil 7: Bir ¢ift italyan Mayolika Albarelli, h: 19 cm, Sekil 8: Giuseppe Bertelli, Mussolini, 1935.

Figure 7: Pair of Italian Albarelli, h: 19cm, Figure 8: Giuseppe Bertelli, Mussolini, 1935.

Formlarin birlestigi noktalarda olusan siluetler, bosluk ve doluluk ile izleyici
iizerinde bir gbz yanilsamasi olusturur. Payce’in sekillendirdigi seramiklerin her biri
tek basina anlam ifade etmekten ziyade birimlerin dizi halinde biraya gelmesi ile
siluetler ortaya ¢ikmaktadir. Sanatg1 seramik caligmalarinin yani sira, biiyiik boyutlu
enstalasyonlar da yapmaktadir. Yakin zamanda Calgary International Airport
(Kalgary Uluslararas1 Havalani)’na yerlestirdigi biiylik boyutlu bronz bir ¢alismasini

tamamlamistir. [4]
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Sekil 9: Wake, Siyah Terrasigillata, 13x64x13 cm.

Figure 9: Wake, Siyah Terrasigillata, 13x64x13 cm.

Giiney Kore Seul’da ki Kanada Biiyiikelgiligi’nin Oniine biiylik bir
diizenlemesini daha yerlestirmistir. Sanat¢1 simdilerde senarist ve fotografcilarla

seramikleri arasina yerlestirecegi cesitli figiirlerden olusan videolar yapmaktadir.

(Sekil 10-11)

Sekil 10: David Video Still 2007,

Figure 10: David Video Still, 2007.



Sekil 11: Europa, 2010,

Figure 11: Europa, 2010.

Payce caligmalarinda metaforik olarak seramik birimlerdeki hareketin
biiylime, cinsiyet farkliliklar1 ve yaslanma siirecindeki degisimleri ele almaktadir. Bu
calismalarin1 heykel gibi degil, seramik dekorunun manifestolar1 gibi gordiiglinii
belirtmektedir. [5]

Calismalarinda simetri, ritm ve geometrinin hakim oldugu 1975 dogumlu
Ingiliz seramik sanatgis1 Matthew Chambers diger bir isimdir. Sanat¢1 Ceramic
Review dergisine verdigi bir roportajda on bes yildan fazla bir siiredir seramik
alaninda ¢aligmakta oldugunu belirtmekte ve bu siireci li¢ donem halinde ele
almaktadir. Ilk dénem 1993 yilinda dogup biiyiidiigii yer olan Somerset kdyiindeki
¢omlekei Philip Wood un yaninda 1999 yilina kadar ¢alistigi donemi kapsamaktadir.
Daha sonra 1999 yilinda Bath School of Art’da ti¢ yillik seramik egitimine basladig1
ve 2002 yilinda mezun olduktan sonra Royal College of Arts’da yiiksek lisansini

tamamlayana kadar ki egitim siirecini kapsamaktadir.
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Ucgiincii dénem ise; 2004 yilinda Arts Council tarafindan Quay Arts Center’da
onsekiz aylik ¢alisma bursunu kapsayan donem ve sonrasinda kurdugu atolyesinde
devam eden siirectir. Bu burs ile seramik atdlyesinde serbest calisma imkani ve temel
giderlerini karsilandig1 bu siiregte Chambers, tarzini olusturmus ve zamanla karsisina
cikan firsatlar1 degerlendirmeye baglamistir. Daha sonra kendi atolyesini kuran

sanat¢1 halen burada ¢aligmalarin yiiriitmektedir.

Isin geleneksel boyutu ile seramik yasamina adim atan Chambers; gelenekten
yola cikan kap formu ile i¢ ige yerlestirdigi 0zgiin seramik caligmalar ortaya
koymaktadir. Caligmalarinin {iretim asamasindan biiylik keyif aldigini belirten
sanatcl; stoneware biinyeyi oksitlerle renklendirerek kullanilmakta ve her bir birimi
ayr1 ayr1 tornada sekillendirmektedir. Birimlerin kurgusu ile ritimli ¢aligmalar ortaya
koyan sanat¢i; geometri, tasarim, konstruktivizm ve mimariye ilgi duymaktadir.
Ayrica ¢aligmalarinda pargadan biitiine, biitlinden parcaya giden ritim ve hareketlilik
hakimdir. (Sekil 12-13)

Sekil 12: Twist II, Tek Yiiz Serisi, 2010, h: 31 cm, Sekil 13: Threeway, Egilim Serisi, 2010, h: 28 cm,

Figure 12: Twist II, 1 Face Series, 2010, h: 31 cm, Figure 13: Threeway, Slant Series, 2010, h: 28 m,



Calismalarmin ilk pisirimini 1000°C’de ve rétus yaptiktan sonra 1200°C’de
ikinci pisirime tabii tutan sanat¢i sir kullanmamaktadir. Chambers’in ¢alismalari
Victoria and Albert Museum, Royal Academy of Arts’da yaz sergisinde ve ayrica

uluslararasi koleksiyonlarda Avrupa, Avusturya ve Amerika’da sergilenmektedir. [6]

Sekil 14: Turning Sequence Enstalasyon, 2009, h: 15 cm, genislik: 78 cm.

Figure 14: Turning Sequence, Installation, 2009, h: 15 cm, w: 78 cm.

SONUC

Bugiin diinyada ¢agdas seramik sanatina goz attigimizda, M.0O. 5000-4500’de
Mezopotamya’dan bugiine gelisen teknolojik kosullar, plastik degerler, kullanilan
hammaddenin kalitesi glinimiizde yeni yapitlarda fakliligini hissettirmektedir.
Gegmis donemlerde kullanilan tornanin ilkel yapida olmasi, ¢gamurun niteligi ve iyi
ogiitiilmemesi gibi sebeplerle yapilan sinirh {iretim, bugiin teknik ve teknolojik
olanaklarla geg¢miste asilamayan boyut giiniimiizde devasal formlarda kendini
gostermektedir. ilk Orneklere uygulanan 600°C dolayindaki sicakligin  bugiin
1300°C’nin iizerinde oldugu goriilmektedir. Ayrica kirmizi, beyaz ve siyah astar
disinda rastlanmayan bezeme rengi bugiin, teknolojinin ve ¢esitli hammaddelerin

kullanima ile genis bir renk skalasina sahiptir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU 1 09



110

BILDIRILER PROCEEDINGS

Seramik tornasinin kisitli form olanaklari, sanat¢ilarin genis yaraticiliklari
sayesinde kullandiklar1 astarlar, sirlar, ekleme yapilan degerli madenler ve taglar ile
yeni boyut kazandigir goriilmektedir. Giliniimiizde tornada sekillendirilen formlar,
sanatginin yaratici diisiinceleri ve teknolojik imkéanlarla c¢ok genis bicimsel
zenginlige ulagmustir. Ayrica Kkiiltiirlerin  birbirlerinden etkilenmeleri, alintilar
yapmalar1 da bicimsel ve bezeme zenginliginde énemli bir faktor olarak karsimiza
cikmaktadir. Gegmisten bugiine degisen teknik ve teknolojik olanaklar, kullanim
alan1 ve islevi seramige bakis agis1 gibi degisen degerler ve yargilar ¢ercevesinde
tornada tiretilen driinler de degisim gostermistir. Bu degisim ve gelisimin somut
gostergeleri olarak tornada iirettigi ¢agdas ¢alismalariyla 6n plana ¢ikan tornanin
imkanlarini kullanarak modern tasarimlarla 6zgilin ¢caligmalar ortaya koyan Matthew
Chambers, gorsel algilamay1 esas alan figiir esasl ¢alismalarin1 yaparken tornayi
biliyiikk bir ustalikla kullanan Greg Payce ve tornada temel formlar1 olusturarak
biitinden parcaya cagdas c¢izgisinde eserler treten Wouter Dam tornada

yapilabilecek sanatsal ¢aligmalarin niteliginin somut gostergeleridir.
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GiYiM KUSAM KULTURUNUN CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDAKI
YORUMLARI

INTERPRETATIONS OF DRESSING CULTURE IN CONTEMPORARY CERAMIC
ART
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OZET

Giyimi etkileyen faktorlerin basinda bolgenin iklim ozellikleri ve cografi yapist gelir.
Bununla birlikte o bélgenin insaninin inanislari, yonetim bigimi, yasam kosullar1 gibi bir¢ok
faktor giyim kiiltliriinii sekillendirmektedir. Boylece, her toplumun kendine 6zgii giyim
kiiltiirli olugsmaktadir. Anadolu’nun, tarih boyunca ¢ok zengin bir kiyafet ge¢gmisine sahip
oldugu bilinmektedir. Bu topraklarda yasamis ¢esitli uluslarin ve uygarliklarin kiyafetleri bu
zenginligin olusmasina katki saglamistir. Tarihsel siire¢ icerisinde seramikler hangi amagclarla
yapilirsa yapilsin geleneksel desen anlayislarinin diginda, yapildiklar1 donemin etnolojik
ozelliklerini yansitmast acgisindan Onemli bir grubu olusturmaktadirlar. Bu konu
cercevesinden etkilenerek eserler iireten bazi seramik sanatcilari ve onlarin ¢alismalar1 gorsel

ve teknik bilgilerle desteklenerek sunulmustur.

ABSTARCT

Among the leading factors that affect the way of dressing in a region are its climatic features
and geographic structure. Moreover, many other factors such as beliefs of people, regime and
conditions of life in that region shape its dressing culture. Therefore, each society generates
its own culture of clothes. It is known that Anatolia has had a rich background of dressing
throughout history. Clothing of diverse cultures and civilizations having lived in Anatolia has
contributes to the formation of this richness. Not matter for what reasons ceramics have been
produced throughout history, they are important in terms of not only the traditional
understanding of pattern but also reflecting the ethnological features of the era they were
produced in. Some of the ceramic artists who have been influenced by this frame of work and
produced their works accordingly have been presented. This presentation has been supported

by visual and technical information regarding these artists and their work.
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1.GUNUMUZDE GIYIM-KUSAM KULTURUNDEN ESINLENEREK
UYGULAMALAR YAPAN BAZI TURK SERAMIK SANATCILARINDAN
ORNEKLER

1.1.Muammer Caki

1959 yilinda Kiitahya’da dogan Muammer Caki 2000 yilinda aramizdan ayrilmistir. 1991
yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii’nden mezun olan
sanat¢1 ayni kurumda Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismustir. Caki, otuza yakin karma sergiye
katilmis, altt kisisel sergi agmis ve degisik seramik yarigmalarindan dort 6dil almastir.
Kiitahya’da dogup, biiyliyen ve buradaki geleneksel seramik iiretiminin merkezinde yogrulan
Caki, daha sonra aldig1 akademik sanat egitimini, gelenekle birlikte yogurup cagdas eserler
veren bir sanatg1 olmustur. Caki’nin tamamen geleneksel yontemlerle donem dénem fliretmis
oldugu cini tabak, vazo ve formlarin lizerine, sanat¢i kimligiyle geleneksel motifleri ¢cagdas
bir anlatimla yorumladigi goriilmektedir.

Muammer CAKI'nin “Firildaklar” isimli diizenlemesi, 13 insan figiiriiniin 110x110 cm.
boyutunda bir platform iizerine koselerdeki vantilatdrlere doniik olarak, sanki statiilerini
simgeleyen farkli yilikseklikteki kareler iizerine yerlestirilmesinden olugmaktadir. Figiirlerin
baslar1 yerinde firildaklar bulunmaktadir. Erkek ve kadin figilirlerinden olusan insan
tiplemeleri, stone-ware ¢camurdan sekillendirilmis heykelciklerdir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinin
sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel kirlenmesine bir elestiri olarak yapilmistir. Caki’nin ‘Firildaklar’
isimli yapitindaki figiirlerin baslarinin olmamasi, sadece etrafina ¢ikar iligkileri icerisinde

bakan tiim insani degerlerini kaybetmis insanlara gonderme olarak digavurulmustur.

=
T

Resim 1. Muammer Caki, Firildaklar, (Sanatginin argivinden)
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1.2. Zehra Cobanh

1958 yilinda Bandirma’da dogan Zehra Cobanli, 1981 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
okulu Seramik Béliimiinde lisans, 1984 yilinda Mimar Sinan Universitesinde, Yiiksek Lisans,
1987 yilinda Marmara Universitesinde Sanatta Yeterlik egitimini tamamlamistir. Sanatg1
Japonya ve Avustralya’da inceleme ve aragtirmalarda bulunmakla birlikte yurt i¢i ve diginda
bir ¢ok sergi, sempozyum ve etkinliklere katilmistir. 1995 Mino Seramik Yarigmasi, Onur
Odiilii, Japonya; 2001 Kore Seramik Bienali, Onur Odiilii, Kore; 2002 “Green Gallery”
Tokyo, Japonya, 2005 Anadolu Universitesi, Sanat Odiilii, 2005 Uluslar arasi Seramik
Sergisi, Queretara Miizesi, Meksika, 2006 ISCAE Uluslar aras1 Seramik Sergisi, Beijing, Cin,
sanat¢inin almig oldugu odiiller ve etkinliklerin en 6nemlileri arasinda yer almaktadir.

Sanat¢inin  kaligrafik unsurlar1 kullanarak olusturdugu eserler, Osmanli Imparatorlugu’nun
700. y1l kutlamalar1 dolayisi ile baglamigtir. Selcuklu ve Osmanli Seramik Sanatlarindan
esinlenilerek yapilmig eserlerinde Osmanli ¢inilerinde kullanilan mavi renk dikkat
cekmektedir. Teknik bilgi ve becerinin seramik sanatiyla bulustugu bu noktada klasik
tabaklar, vazolar ve kaseler tizerine kaligrafik unsurlarin ve padisah portrelerinin fir¢a dekoru
ile zarif bir sekilde islendigi goriilmektedir. Osmanli Padisahlarinin Tugralariin betimlendigi
calismalarinda onlarin  simgesel degerlerini kullanarak ¢agdas bir bakis acis1 ile

yorumlamaktadir.

Resim 2. Zehra Cobanli, Padisah Tugrali tabak, ( Sanat¢inin arsivinden)

Sanat¢1 8K+ Sanat grubu ile ‘kadina dair’ sdylemleri gelistirirken bunun yani sira seramigin
plastik gercekligini kullanmaktadir. Kadin gergekligini, kadin olma bilincini, diinyada ve
toplumumuzda kadinin yerini, cinsiyet ayrimini, annelik durumunu yaraticiligini evrensellikle

birlestirerek sanatina aktarmaktadir.
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Resim 3. Zehra Cobanli, 1200°C, siriistii altin yaldiz, (Sanat¢inin arsivinden)
Resim 4. Zehra Cobanli, 1200°C, karigik teknik, (Sanat¢inin arsivinden)

1.3. Ezgi Hakan

Ezgi Hakan 1979 yilinda Ankara’da dogmustur. 2001 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nden mezun olan sanatci, 2003 yilinda Master derecesini,
2007 yilinda da Sanatta Yeterlik derecesini almistir. Bir¢cok ulusal ve uluslararasi sergiye
katilan Hakan’in alanina iliskin yaymlanmis makaleleri bulunmaktadir. Yurti¢i ve yurtdisinda
bircok konferansta, sdyleside, atlye caligmalarinda da yer almistir. Ulusal ve uluslararasi
yarismalardan dort o6diilii bulunan sanatgr halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Boliimii’nde Yardimci Dogent olarak gérev yapmaktadir.

Seramik caligmalarina biiylik bir titizlikle yaklasan sanatci, kiiclik seramik pargalarini

birlestirerek yaptigi elbiselerde seramik ¢amurunu renklendirerek kullanmaktadir.

Resim 5. Ezgi Hakan ,Seramik parcalardan olusturulmus elbise, 1200°C, (Sanat¢inin arsivinden)



1.4. Ayfer Karamani

1957'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil ve Seramik Boliimleri'nden mezun
olan Ayfer Karamani, ilk desen sergisini 1954'te Galatasaray Lisesi'nde agt1. 1962 yilinda
Prag'da acilan Uluslararasi Seramik Sergisi'nde Giimiis Madalya alan sanat¢i, 1963 yilinda
Venedik Bienali'ne, 1967'de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nin Uluslararas1 Seramik
Sergisi'ne katildi. Tiirkiye'nin ¢esitli illerinde banka subeleri ve oteller basta olmak {izere 20
kadar yapida, bir kismin1 esi Sabit Karamani ile birlikte hazirladiklar1 seramik duvar
uygulamalar1 bulunmaktadir. Tiirkiye'nin yanisira eserleri ABD, Ingiltere, Almanya, Fransa
ve Japonya'da 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Yurti¢ginde ve yurtdisinda birgok karma
sergiye katilmis olan sanat¢1 2001 yilinda Beyoglu Aksanat Galeri'de 44.sanat yilin1 22 kigisel
sergisini agarak kutladi. Uzun siiredir Beyoglu'ndaki atolyesinde 6grenci yetistirmektedir.
Kiz1 Arzu Karamani Pekin tarafindan "Ayfer Karamani-Topragin Sirlar1 ve 40 Y1l" ismiyle
seramik yagaminin 40 yilin1 kapsayan bir de kitap yayimlanmistir. Ayfer Karamani sanatinda
kokli bir gelenege karsin, iyice ¢coraklanmis bir toprakta, cagdas bir degisiklikten sonra
yeniden baslayan diyalektigin tiim yerel ve evrensel 6zelliklerini yansitir. Kuskusuz Ayfer
Karamani, degisen zaman ve kosullara ¢ok daha iyi uyum saglayabilmis, 6zgiin canak
comlekten baslayan estetiksel arayis ve ¢oskulari, giiniimiizde gorsel dil sorunu iizerinde

yogunlagmstir (Pekin, 1998, s.38).

Resim 6. Ayfer Karamani, 30’1u yillarin kadini, pano, 35x25cm. 1985 (Pekin, 1998, s. 92)

Genellikle doga soyutlamalar1 yapan Karamani bu soyutlamalarinin i¢ine insan figiirlerini de
eklemeye bagladi. Kahverengi, gri ve tiirkuvaz tonlarinin agirlikli oldugu, cogunlukla
monokrom eserlerde betimlenen insanlar, genellikle acilarini ifade eden yar1 soyut bi¢imlerdi.
Zamanla bu insan figiirlerinin ifadeleri giderek yumusarken 90’l1 yillarda aska ve asiklara
doniistii. Bu ¢aligmalarinda Karamani’nin i¢inde olan seramik sevgisi yaninda, insan sevgisi
de ortaya ¢ikti. Soyutlama bi¢imi daha yalin bir ifadeye biiriindii, renklerdeyse bir degisiklik

olmadi. Ayni yillarda bir donem, antik tapinaklardaki mimari elemanlardan ve frizlerden
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edindigi izlenimlerini seramigine aktarmaya baglayan sanatci insan figiirlerini bu elemanlarla
birlestirerek hem heykeller hem de panolar iiretti. Monokrom c¢aligmalar siirerken varolan

renk skalasina mat kirmizilar, mat siyahlar eklendi.

1.5. Gokden Alpman Matthews

1971 yilinda Bolu’da dogan Goékden Alpman 1993 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nden mezun oldu. Sanat¢i 1998 yilinda Yiiksek Lisans
derecesini almistir. Alpman bir¢ok karma sergiye katilmis, bes kisisel sergi agmistir. Seramik
dalinda, Anadolu Universitesi pano tasarimi yarismasindan bir basar1 6diilii bulunmaktadir.

Eserlerinde Osmanli’nin hoggdriisiinii yansittigini anlatan Alpman, ‘Istanbul ¢ok énemli bir
sehir iki biiyiik imparatorluga baskentlik yapmus kiiltlirlerin i¢ ige gectigi bir yer. Ayasofya,
Kariye beni etkileyen yerlerin basinda geliyor. Bu duygular kaftanlarda ortaya ¢ikarmaya
calisttim. Kaftanlar Osmanli siyasi giiclin sembolii, insanlara hediye olarak veriliyor.
Kadinlarda kaftan giyiyordu. Demek ki onlarinda siyasi anlamda giicii vardi. Bu diigiincelerle
eserlerim ortaya ¢ikti’ (Hiirriyet USA, 23-06-2010). Eserlerini yaparken Hiirrem Sultan ve
Bizans Kralicesi Teodora’dan etkilendigini vurgulayan sanatgi ‘Istanbul Kiiltiirlerin

Mozaigi’adli sergisini New York’taki Tiirk Ev’inde agmuistir.

Resim 7. Gokden Alpman, Sanat¢inin eserlerinden ornekler
www.studiomediterranean.com/basin.htm

Kullandig: sicak renkler Selguklu ve Osmanli mimarisinde kullanilan tuglalara ve ¢inilerdeki
bezemelere gonderme yapmaktadir. Sanat¢i turkuvaz, mavi ve yesilin tonlarin1 beyaz
porselenler iizerinde kullanmaktadir. Ozellikle kaftan formlar1 iizerinde geleneksel
motiflerden alinan kesitler pargalara boliinerek giiniimiize ait simgelere doniismektedir.

Calismalarinda kullandig1 teknigi biiyiik bir titizlikle uygulayan Alpman oldukg¢a giicli
renkler kullanir. Alpman’in padisah kaftanlarinda o dénemin ihtisami goriilmektedir. Ayni

zamanda sanatg1, renkli sirlar, dokular ve bigim arayiglarini ¢aligmalarinda siirdiirmektedir.



1.6. Seyma Reisoglu Nalca

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Seramik-Cam Béliimii’nii 1981 yilinda bitirdi.
1993 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nde Yiiksek
Lisans, 1994 yilinda ise yine ayni boliimde Sanatta Yeterlik derecelerini aldi. Bir ¢ok yurt ici
ve yurt dis1 karma sergide yer aldi, bienallere katildi. Biri Almanya’da olmak iizere toplam
yedi kisisel sergi acti. Yapitlar ile aldig1 sekiz 6dil arasinda 1992 Uluslararast 4. Asya-
Avrupa Bienali Giimiis Madalya Odiilii ve 1987 48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi
Birincilik 6diilii bulunmaktadir. Sanatci, halen calismalarini istanbul’da siirdiirmektedir.
Sanat¢inin 80’li yillarin ortasindan bu yana {irettigi yapitlarina baktigimizda, siirekli kadin
kimligi ile ugrastigin1 ve yorumlara giristigini gérityoruz. Onun ilk biiyilik seramik heykelleri
olan zirha benzeyen disi govdeler ya bir elbise gibi askiya asilmistir, ya da bir savas ganimeti
gibi sopaya gecirilmistir. Sanatci, kadin kimligi ya da kendi kimligiyle bir elbiseyi ¢ikarir ya
da giyer gibi ustalikla oynamaktadir( Madra, 1992, s.2)

Resim 8. Seyma Reisoglu Nalga, Seni soyler terkedilmisliginde, demir +seramik 180x100x50cm.

(Seyma Reisoglu Nalga sergi katalogu, 1992)

1.7. Aysegiil Tiiredi Ozen

1961 yilinda Amasya’da dogan sanatg1, 1985 yilinda Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Seramik Anasanat Dali’ndan mezun oldu. 1984 yilinda Fransa Ecole Nationale
D’art Decoratif de Limoges’da bir ay, 1988 yilinda Amerika’da San Francisco State
University, Seramik Boliimii’nde bir donem ve 1989—1990 yillarinda California College of

Arts and Crafts, Seramik Boliimii'nde iki donem atdlye calismalar1 yapti. 1986 yilinda
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Arastirma Gorevlisi olarak Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii’nde goreve basladi. Ayn1 Universitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde 1992 yilinda
Yiiksek Lisansmi, 1994 yilinda da Sanatta Yeterlik Programini tamamladi. 2003 Yilinda
profesor oldu. Ondokuz kisisel sergi acan ve birgok Ulusal ve Uluslararasi sergiye katilan
Aysegiil Tiiredi Ozen’in alanma iliskin yaymlanmis makaleleri ve iki adet kitabi
bulunmaktadir. Yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok konferansta, soyleside, atolye calismalarinda da
yer almistir. Ulusal yarismalardan alt1 6diilii bulunan Aysegiil Tiiredi Ozen, 2008 yilinda
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinden emekli olduktan sonra

caligmalarini kendi seramik at6lyesinde siirdiirmektedir.

Resim 9. Aysegiil Tiiredi Ozen, Kadin ve Sapka, Dékiim Camuru, Oksit Bezemeli, 31x31cm.,1200° C,
1998(Sanat¢inin arsivinden)

Resim 10. Aysegiil Tiiredi Ozen, Kadin ve Sapka Dokiim Camuru, Oksit Bezemeli, 45x45 cm.,1200° C,
1998(Sanat¢inin arsivinden)

Sanatci1 ¢alismalarinda Atatiirk’iin sapka devriminden bu yana kadimin en 6nemli aksesuari
olan sapkay1 konu almistir. Serbest bir stil ile betimledigi sapkalarda ayrintiya yer verirken

ylzlerde ayrinti kullanmamis olmasi, sanat¢inin sapkalara dikkat ¢ekmek istemesi olarak

yorumlanabilmektedir.

1.8. Sahin Paksoy

Tirkiye’deki ¢ok ¢esitli kiltlirlerin i¢ginden ¢ikan ve bu topraklarin meydana getirdigi
Ozellikleri kullanarak, hayal siizgecinden gegen imleri yapitina aktariyor sanatci... bu
olusumu yaratabilmek i¢in Orta Asya’ya, Anadolu’ya, Bizans’a, Selguklu’ya ve Osmanli’ya

bakiyor. Onlarin resmi degerlendirme tarzini kendi hayal diinyasinda kurup cagdas Tiirk



sanatini ortaya koymaya c¢alistyor. Kisilan gézlerde bazen Osmanli minyatiirleri, bazen Bizans
ikonalari, bazen ise Selguklu halilar1 bizi karsiliyor. (www.turkishpaintings.com/index.php).
Actig1 her sergi ile giindem yaratan Sahin Paksoy bir roportajinda “popiiler olanin degil, dogru
olanin pesindeyim. Ozgiin olmak, dziine donmektir. Oziine désnmeyen 6zgiin olamaz. Kendi
kiiltiirinden beslenmeyen bir baska kiiltiiriin ancak tasiyicisi ve isgisi olabilir. Kaynagim
sadece geleneklerim ve yasamim’ diyor.

Sanatin her dalinda estler veren Paksoy Cowparade Istanbul etkinliginde Mudo igin
tasarladigi ‘Moodoo’ isimli inek heykelinde sanatci sosyal hayattan etkilenerek her zaman sik
ve aktif Nisantagi insanin1 kendine 6zgii figiirleriyle inek heykelinin {izerine resimleyen

Paksoy, canli renkler kullanmaktan kaginmamustir.

Resim 11. Sahin Paksoy, Matmazel boyu kisa, pigsmis toprak, 33x33x14cm. (Sahin Paksoy sergi katalogu, 2006,
s.11)

Sahin Paksoy’un seramik heykellerinin ¢ogunda kompozisyon yok. Yani miimkiin oldugu
kadar zaman yok (Sahin Paksoy sergi katalogu, 2006, s.2) Tarih 6ncesinden bu yana gelen

seramik sanat¢inin insan figiirleri ile bir kez daha can buluyor.
1.9. Mine Aktas Poyraz

1972 yilinda Eskisehir’de dogdu. Ilk ve orta &grenimini Eskisehir’de tamamlamistir. 1996
yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden mezun oldu.
1997 yilinda Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Ana sanat Dal1 Yiiksek
Lisans Programina baslayan Poyraz 1999 yilinda ‘Seramik Yiizey Degerlendirme Ajur
Yéntemi® bashikli tezini tamamlayarak mezun olmustur. Ayni yil Dumlupinar Universitesi
Sogiit Meslek Yiiksekokulu Seramik Béliimii’nde Ogretim Gorevlisi olarak calismaya

baslayan sanatc1 halen Bilecik Universitesi’nde ayni1 gorevi siirdiirmektedir. Yurt igine ¢esitli
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kisisel karma sergi ve yarismalarda eserleri sergilenen Poyraz’in seramik alaninda iki 6zel
odili bulunmaktadir.

Yiiksek pisirme derecesine sahip camuruyla Anadolu Selguklu bezemelerini kullanarak kadin
govdelerine geometrik silislemeler yapan sanat¢i, calismalarinda ajur ydntemini
kullanmaktadir. Bu geometrik siislemeler sanki bir kumasin deseni gibi kadin viicudunu
sarmalamaktadir. Poyraz figiirlerinde kullandigi ajur yontemi ile duraganhiga karst

gelmektedir. Yarattig1 bosluklar ile figiirlerine hareket kazandirmaktadir.

Resim 12. Mine Aktas Poyraz, Samot 1200°C., Ajur Teknigi, 49x42x24cm. ( Sanat¢inin arsivinden)

1.10. Sidika Sibel Sevim

Sidika Sibel Sevim 1964 yilinda Mudanya’da dogmustur. 1989 yilinda Anadolu Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii’nden mezun olan sanat¢i, 1991 yilinda master
derecesini, 1994 yilinda da Sanatta Yeterlik derecesini alarak 2005 yilinda Profesor olmustur.

Bir¢ok ulusal ve uluslararasi sergiye katilan Sevim’in alanina iliskin yaymlanmis makaleleri
ve seramik dekor ve uygulamalari iizerine iki adet kitabi bulunmaktadir. Yurtigi ve
yurtdisinda bir¢cok konferansta, sdyleside, atdlye calismalarinda da yer almistir. Ulusal ve
uluslararas1 yarismalardan dort odiilii bulunan sanat¢1r halen Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Baskanligini stirdiirmektedir.

Sanatg1 ¢aligmalarinda dekor yontemlerini kullanmaktadir. Sanatgi, Tiirk kiiltiiriniin bezeme
Ogelerine de sahip ¢ikarak onlar1 eserlerinde g¢esitli dekor tekniklerini kullanarak, kendi sanat

anlayisi igerisinde sunmaktadir.

Resim 13. Sidika Sibel Sevim Seramik c¢anta, samot, 1200’C. (Sanat¢inin arsivinden)



1.11. Jale Yilmabasar

1939 yilinda Istanbul’da dogan Jale Yilmabasar, 1963 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Seramik Boliimiinde Lisans, 1988 yilinda Miinih Giizel Sanatlar Akademisi
Grafik ve Resim Boliimiinii bitirerek egitimini tamamlamstir. Prof. Hakki Izet ve Hern
Grove, Yilmabasar’in sanat calismalarina yon veren isimler arasindadir.

Yilmabasar, sanat yagamini soyle 6zetlemektedir; “Senelerdir seramik malzemeler ile 6zgiin
sanat eserleri yapmaya calistyorum. Higbir sanat¢inin tesirinde kalmadan c¢alistim. Anadolu
motiflerini, temalarini isledim. “Catalhdyiik”, “Idoller”, “Alemler”, “Ucurtmali Cocuklar”
v.s.. En ¢ok “Horoz” motifini kullandim. Senelerce mimaride kalic1 olacak duvar panolari
yaptim. Yurt disinda ¢ok biiylik duvar panolar1 yapip-New York, Washington D.C. ve
Avustralya-Miinih Universitesinde “Mimari Seramik” dersleri verdim. 30 sene evvel yaptigim
seramik duvar panolarimin ve bugiine kadar higbir plakanin duvardan diismeden, renklerini

ilk giinkii gibi muhafaza etmeleri istedigim ve dikkat ettigim konuydu.

Resim 14. Jale Yimabasar, Horozlu Kadinlar (www.gorselsanatlar.org)

Miinih Giizel Sanatlar Akademisinin Resim boliimiinden mezun olmam, seramik
panolarimdaki, renk kompozisyonlar1 ve resimsel ¢aligmalarimda daha ¢ok yardimci oldu.
Yurt digindaki uluslar arast seramik yarigmalarinda altin madalya kazanmam Cagdas Tiirk
Seramigini diinyaya tanitmak amacim oldu. 2 Altin madalya ve 27 ddiille vazifemi yapmaya
calistim. Fransa Picasso Miizesi’'nde yapilan Vallauris Seramik Bienali’ne defalarca jiiri
olarak cagrilmam caligmalarimi motive etti. Giinde 18 saat devamli olarak calistyorum.

Miinih Devlet Miizesi’'nde “Alem” konulu seramiklerim sergileniyor. Geng seramikgilere
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yazdigim 3 kitapta calismalarimi birakiyorum. Onlarin benden daha basarili olmalarini
diliyorum. YILMADAN BASARSINLAR!..” (Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu,
2007,s.48).

Sanatcinin bir¢ok eserinde dikkat ¢ceken horoz figlirii sanat¢inin logosu gibi olmustur. Jale
Yimabasar’in horozlu kadmnlarinin yiiz ifadeleri birbirinden farklidir. Horozlu kadinlar1 konu
aldigt seramik eserlerinde genellikle kadinlarin  boyunlarinda boncuklu kolyeler

betimlenmistir. Uzerlerindeki elbiselerde de yer yer kus ve horoz figiirleri goriilmektedir.

SONUC

Anadolu’da Tiirk Devri Seramik Sanatina baktigimizda; bu kiiltiiriin tarihsel siire¢ i¢inde,
iiretim yontemi, form, tasarim, dekor teknigi ve yontemleri agisindan ¢ok giiclii bir gelisim ve
gelenek olusturdugu gozlemlenmektedir. Bunun yani sira Anadolu’da goriilen giyim kiiltiirii
ve geleneginin de ¢ok zengin oldugu goriilmektedir. Bu zengin kaynak sanatgilari 6zgiin
form, bicim ve yiizeyler olusturmak adina oldukc¢a etkilemektedir. Cagdas Tiirk Seramik
Sanatgilarinin 6zellikle Anadolu Tiirk Devri ¢ini ve seramiklerinden etkilenirken giyim
kiiltiirtinii de seramiklerine gerek teknik anlamda, gerekse estetik ve dekoratif ozellikler
baglaminda kullanarak aktardiklar1 gozlemlenmektedir. Cagdas Tirk seramik sanatinda
Anadolu, Selcuklu ve Osmanli ¢ini sanatini1 teknik ve sanatsal anlamda kaligrafik unsurlari
kendine 6zgli bir estetik tislup biitiinligli i¢inde bulusturan Zehra Cobanli’nin seramik
eserleridir. Mine Aktas Poyraz’in Ozellikle Selguklu mimarisinde kullanilan tugla ve
cinilerdeki bezemelere gonderme yapmasi kayda degerdir. Iznik ¢ini ve seramiklerinin dekor
zenginliginden etkilenerek yaptigi c¢alismalar ile Muammer Caki geleneksel motifleri
gecmisten gliniimiize bir gec¢isi anlatma cabasinin yaninda, cagimizin anlatim dili ile
sentezleyerek farkli bir boyutta yasatmaktadir. Tiim bu seramik sanatgilari, giyim kiiltiiriinii
olusturan unsurlarim1 kullanarak yeni arayiglar ve ufuklara yonelmektedirler. Bu etkilesim
glinlimiliz seramik sanatcilarina kendilerini ifade edebilecekleri yeni olanaklar saglarken,

cagdas seramik sanatina bigimsel ve igerik olarak katkilari ile gelecege sekil vermektedir.
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OZET

Cin’de baglayan ve biitiin diinyaya yayillan c¢ay kiultlirii; toplumlara 06zgii
seremonileri ve gelenekleri i¢ginde barindirmaktadir. Kokeni 5000 yil &ncesine
dayandig1 bilinen cay; saglik, keyif vb. pek c¢ok nedenle tiiketilmektedir.
Cogunlukla Cin, Kore ve Japonya gibi uzak dogu iilkelerinde bir ritiicle
dontismiistiir. Giinlimiizde; giin boyu siradan bir ihtiya¢ olarak tiiketilmesine

ragmen c¢ay, Uzak Dogu’da derin bir anlam tagimaktadir.

Cin’de de cay; tasidigi anlamlarin yaninda sunum acisindan da 6zel bir yere
sahiptir. Bu anlamda fincanlar iiretilmis, sunum igin tepsiler ve ¢ay demlemek
iizere Ozel kaplar, caydanliklar tasarlanmistir. Cin’de 6zel bir yer tutan ve 6zellikle
Jiangsu eyaleti - Yixing bolgesinde elle sekillendirilerek iiretilen pismis toprak
caydanliklar; hi¢ sliphesiz bu tasarimlar arasinda diinya capinda yaygin olarak

bilinmekte ve dikkat gekmektedir.
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Bu calismanin kaynagini olusturan Yixing caydanliklari; eski ¢aglardan giinlimiize
kadar ¢ay kiiltiirii icerisinde degerlendirilmis, teknik, bicimsel ve ritiiel olarak

ayrintilarla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cay, ¢caydanlik, Yixing, Cin

ABSTRACT

Tea culture; starting from China to all over the world, contain ceremonies and
traditions special to societies. History of tea goes back to 5000 years ago and used
for several reasons like health, pleasure etc. Generally in Far East countries like
Korea, Japan and China it has turned into a ritual. Today, however it seems to be a

regular need, tea has a deep meaning in the Far East.

In China; besides the meaning it has a special place with the presentation. In the
context of this ritual; cups for drinking, tea trays for presentations, special vessels
and teapots for brewing were designed. Hand shaped Purple Clay Teapots produced
in Jiangsu Province-Yixing region which has special meaning in Chinese culture

are well known all over the world.

Yixing teapots; which is the main subject of this research, will be analyzed
technically, formal and as a ritual from the ancient to present within the context of

tea culture.

Keywords: China, Yixing, Tea, Teapot



CIN CAY KULTURUNDE YIXING CAYDANLIKLARININ YERI

“Ug giin yiyeceksiz kalmak bir giin ¢aysiz kalmaktan iyidir.”

Cin atasozii

1. CAY KULTURU

Cayin anavatani Burma, Cin ve Vietnam arasinda kalan bolgedir. Kimi kiiltiirler
cay1 bir icecek olarak gilinlilk yasamlarinda kullanmiglar, kimi kiiltiirler de cayla

birlikte cay felsefesini de yasamlarina dahil ederek gelistirmislerdir.

[k ¢ay biraz keyif, biraz da tibbi nedenlerle i¢ilmis, ¢ay igerek zihni uyanik tutmak,
bin bir derde deva 6zelliklerinden yararlanmak birincil amag¢ olmustur. Cayin sicak
bir icecek olmasmin otesinde anlamlar tasimasi cay kiiltiiriiniin olusumunda
etkilidir. Ilk olarak Cinliler, ardindan Koreliler, altinc1 yiizyildan itibaren ise
Japonlar; ¢ay yapimi, sunumu ve i¢ilmesi ile ilgili olarak ritiieller gelistirmislerdir.
Diinyanin hemen hemen tiim iilkelerinde farkli sekillerde de olsa ¢ay icilmektedir.
Diinya iizerinde yaygin bir sekilde tliketilen cay Uzakdogu Kkiiltiirlerinde anlam
kazanmakta ve cay i¢gme torenleriyle beraberinde kullanilan ¢ay seramikleri bati

kiiltiirtinden farkliliklar géstermektedir.

2. CIN CAY KULTURU

Cin efsanesine gore ilk c¢ayr; hiikiimdarlik dénemi MO 2737-2697’ye rastlayan
donemde imparator olan Shen Nung demlemistir. Efsanevi Cin imparatorlarinin
ikincisi olan Shen Nung'un ila¢ olarak kullamilan bitkileri kesfettigi, tarimi ve
sabani icat ettigi soylenmektedir. Oykiiye gore Shen Nung, yabani bir cay daliyla
atesi yelpazeleyerek icecek su kaynatiyordu, riizgarin esmesiyle birlikte bitkinin
bazi yapraklar: suyun igine diistii. Imparator, karisimin hos ve dinglestirici bir icki
oldugunu fark eder ve ¢ay igilmesi ile ilgili salik verir. Her ne kadar efsaneler Cin
cay kiiltiiriinlin bagslangicini imparator Shen Nung’a dayandirsalar dahi yazili

kaynaklarda bunu dogrulayan bir kaynaga rastlanmamustir.
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Cay; Cin’de MS 6. Yiizyildan itibaren ¢ok genis bir kullanim alan1 bulmustur. 10.
Yiizyilda ise Cin’in milli igkisi haline gelmistir. Tarih igerisinde Cin’de cay,
kaynatilarak, ¢arpma-¢irpma cay seklinde ve haslama olarak kullanilmistir. Cayin
saglik acgisindan faydali etkilerinden haberdar olan Cinliler, onu hem keyif verici

hem de yerine gore tedavi edici olarak kullanmiglardir.

Diinyadaki en biiyiik, en zengin ve en kalabalik imparatorluklardan biri olan Cin
Imparatorlugu karadan Ipek Yolu boyunca, denizden ise Hindistan, Japonya ve
Kore’yle ticaretinin gelismesiyle bir yandan kendi kiiltiiriinii zenginlestirmis diger
taraftan diger kiiltiirlere de kendi kiiltliriini tasimistir. Boylece Cin’de dogup
gelisen cay buradan tiim diinyaya yayilmistir. Ancak ¢ay kiiltiiri her tilkede farkl

yorumlanmaktadir.

3. YIXING

Jiangsu eyaletinde bulunan Yixing; Taihu goliiniin batisinda yer alir ve ¢omlek
iiretiminde uzun bir gegmise sahiptir. Sehir; c¢esitli iiretimi, verimli topragi, zengin
kaynaklar1 ve 6ne c¢ikan yetenekli ustalari ile iinliidiir. Bu iiretimler igerisinde en
biiytileyici olan1 ise seramiklerdir. 5000 yil oncesi Neolitik Caga dair yazili ve
arkeolojik kaynaklara dayanarak Yixing’in atalarmin ciftcilik ve ¢omlekeilik ile
ugrastiklar1 soylenebilmektedir. Son yillarda yapilan kazilarda da eski ¢omlek

atolyelerinin ve firinlarin kalintilar1 da yine bu topraklarda bulunmustur.

Sekil 1 Yixing
Figure 1 Yixing



Yixing kullanilan ¢amur morumsu 6zel bir renge sahiptir. Bu camurla {iretilen
triinler de “mor c¢amur esyalar” olarak bilinir. Yaklasik bin yillik gelisim
siirecinden sonra mor c¢amur tretimi olgunluk doénemine ulasmistir. Ming
hanedanliginin son dénemlerinden sonra da iiniinii devam ettirmistir. Cin’de beyaz,
kaliteli porselen tiretiminin merkezi olarak bilinen Jingdezhen’in yaninda Yixing

de, ¢omlek iiretimi i¢in bir merkez haline gelmistir.

En 6nemli tezlerden biri de nadir bulunan mor ¢gamurun Ding Shu Kasabasinda yer
alan dagda bulundugudur. Mor camur; benzersiz karakteristik yapisiyla caydanlik
liretimi icin yeryiiziinde bulunabilecek en iyi malzeme oldugu bilinmektedir. 1976
yilinda yapilan kazilarda Ding Shu Kasabasi-Yiang Jiao Daginda, One Song
Hanedanligina ait bir Dragon Firin ile birlikte ¢ok miktarda mor ¢amur ve az
miktarda mor ¢aydanlik ¢ikarilmistir. Song Hanedanligina ait siirlerde mor ¢amurla
yapilmis caydanliklardan bahsedilmektedir. Boylece Yixing mor c¢aydanliklarinin
Song Hanedanliginin ortalarina iretildigi sOylense de bazi uzmanlar Ming

Hanedanlig1 doneminde iiretildigini sdylemektedir.

4. YIXING CAMURU

Yixing Bolgesine 6zel mor ¢camur; Jingdezhen ve Longquan Kiln’deki porselen
camuruna benzer sekilde kaba partikiiller icerir, yiiksek oranda demir ve silika
iceren kaolin, kuvars ve mika bilesigidir. Nitekim renklerine gore ii¢ farkli camur
bulunmaktadir. Bunlardan ilki zishani (mor ¢amur) olarak bilinen morumsu-kirmizi
ve agtk mor olamidir. Kiigiik partikiiller gozle goriiniir durumdadir. Pigirim
sonrasinda morumsu siyah ve morumsu kahverengiye doniisebilmektedir. Bir digeri
liini (yesil ¢amur) olarak adlandirilir ve grimsi beyaz ve grimsi yesil renktedir.
Pisirim sonrasinda agik gri veya grimsi sar1 bir renk almaktadir. Ugiinciisii ise
hongni (kirmizi ¢amur) olarak bilinir ve kirmizimsi kahverengidir. Pigirim
sonrasinda grimsi siyah renk almaktadir. Her ii¢ camur da Yixing’de bulunmasina

ragmen mor ¢amurun iiretimi daha fazladir.

Yixing camurunun cesitli kaplarin iiretilmesinde kullanilmasimin bagshca

avantajlari;
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a. Mor ¢camur temizlenip aritildiktan sonra zengin ¢esitlilikte tasarlanabilmekte ve
pisirim esnasinda deformasyonu minimumda tutulabilmektedir.

b. Kursun, kadmiyum, arsenik ve toksik maddeler igermemektedir.

c. Biskiivi pisirimi yapilmis mor ¢amur kaplarin su emme oram1 %2 den daha
azdir. Ham mor c¢amurun icinde; ¢ok miktarda kiimelenmis hava kabarciklar
bulunmaktadir. Pisirim sonrasinda bu kiimeler kiiciiliir ve siirekli-gézeneksiz bir
katman meydana getirmektedir. Bu gozeneklerin ¢ogu dis ylizeyde olur ve
porozitesi %5 civarindadir. Bu kalite cay demlemek rengin korunmasi, kokusu ve
tad1 acisindan en 1yisidir.

d. Camurun molekiiler yapist homojen oldugundan 1s1 degisimlerine ¢cabuk adapte
olabilmektedir. Is1 gegirgenliginin azlig1 nedeniyle fincanlar elde rahatga

tutulabilmektedir.

5. YIXING CAYDANLIKLARI

Mor ¢camurun gelisim ve basarist Qing Hanedanligindan Cin Cumhuriyetine kadar
devam etmistir. Jing De Town’da iiretilen porselen ¢ay kaplar1 kadar iyi olmasalar
da Qing Hanedanlig1 mor ¢aydanliklarin altin ¢agidir. Ancak Yixing ¢aydanliklar
zengin tasarimlari, biricik olma 6zelligi ve elegant durusuyla Jing De Town’da
iiretilen porselen ¢ay kaplarinin 6niine gecer. Ayni1 donemde Yixing ¢aydanliklar
dekoratif anlamda da en iist diizeye ulagmistir. Kazima kaligrafilerin yaninda
astarlama, kazima, renkli sir ile dekorlama, algak rolyef, mishima, farkli camurlarla
astarlama, sigrafitto, perdahlama gibi pek c¢ok teknik de uygulanmistir. Bu
zenginlik ve gelisim beraberinde caydanliklarin Hanedanlik saraylarinda yerini

almasini saglamstir.



Sekil 2 Shi Da Bing (1580-1650)
Uc ayakh yuvarlak ¢aydanlik, Ming Hanedanhg, 11,3 x 8,4 cm
Figure 2 Shi Da Bing (AD 1580-1650)
Round Teapot with three legs, Ming Dynasty, 11,3 x 8,4 cm

Sekil 3 Shi Da Bing (1580-1650)
Detay — kulp ile ayak arasinda yer alan imza
Figure 3 Shi Da Bing (AD 1580-1650)
Detail — Signiture between the foot and the handle

Imparator Kang Xi 1685 yilinda caydanliklarin ticaretinin yapilmasia karar vermis
boylece Avrupa’ya Cin ¢ayi ile birlikte ihra¢ edilmistir. Avrupalilar tarafindan bu
caydanliklar hemen kabul gérmiis ve “Kirmizi Porselen” olarak anilmiglardir.
Portekizliler, Hollandalilar, Almanlar bu oOrnekleri kopyalayarak kendi

¢omlekgilerine tirettirmislerdir.
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5.1. YIXING CAYDANLIKLARININ SEKILLENDIRILMESI

Yixing caydanliklariin sekillendirilmesinde en 6nemli nokta tamamen serbest elle
sekillendirme yapilmasidir. Oncelikle gévde sekillendirilip ayak kazinir ve yiizey
parlatilir. Caydanliga verilen temel seklin ardindan kulp, emzik ve kapak
sekillendirilir. Yixing c¢aydanliklari; Diinyada yaygin olarak yapilan endiistriyel
iretimin aksine elle sekillendirilmektedir. Elle sekillendiriliyor olmalar1 Yixing
caydanliklarina biricik olma 6zelligi kazandirmasinin yaninda, sekillendiren kisinin
ustaliin1 da ortaya koyar ki bu durum Yixing caydanliklarinin degerlerinin

artmasini da saglamaktadir.

Sekillendirilen ¢aydanliklar tamamen kuruduktan sonra kutular (sagar) igerisine
yerlestirilerek dragon tipi firmnlarda 1100°C — 1200°C’ye kadar pisirilmektedir. ilk
donemlerde odun yakitt kullanilirken yakin donemlerde iiretim siiresini

hizlandirmak amaciyla fuel oil gibi yakitlar kullanilmaya baslanmaistir.

Yixing caydanliklarinin i¢ yiizeyi her zaman sirsiz birakilir. Gozenekli ylizey cay
demlenirken cayin aromasini, kokusunu ve rengini emer. Zamanla tekrarlanan

kullanimlarla birlikte caydanlik da kendi lezzetini kazanir.

Yixing c¢aydanliklarinin bir diger 6zelligi de boyutlarinin ¢ok kiiciik olmasidir.
Yixing ¢aydanliklar1 kisiye 6zel kullanimlart amaglamakta 1 ya da 2 fincan cay
demleyebilmektedir. Bu nedenle Cin’de eskiden caydanliklar kisilerin yanlarinda

taginir ve cogunlukla fincan kullanmadan dogrudan emziginden igilirdi.

Mor ¢amur kaplar; fonksiyonlarina ve formlarina gore siniflandirilabilmektedirler.
Bicimsel anlamda siniflandirmasina bakildiginda;

a. Geometrik formlar, bu formlar sadece ¢izgili formlar1 icermez ayn1 zamanda
dairesel, kare ve diger cicekli formlardan olugsmaktadir.

b. Natiirel formlar; dogadan ilham alan alinarak sekillendirilmis formlardir.
Kavunlar, meyveler, cigekler, bitkiler, bocekler, balik, kus, ve hayvanlar... Bazi

formlar tamamen dogal nesnelerden olusmaktadir. Ananas, bambu, lotus ¢ekirdegi,



erik vb. digerleri ise geometrik formlar iizerinde c¢esitli detaylarda goze
carpmaktadir. Bazen kulp bazen kapak bazen de agiz ayak, vb.

c. Diger nesnelerden kopyalanmuis olan formlar; sapkalar, kiliflar vb.

d. Bronz, kalay, bakir esyalar gibi kullanilan kaplardan kopyalanan formlar; Bu

caydanliklar saklama kaplari, kazanlar ve karolar seklinde tiretilmislerdir.

5.2. ONEMLI USTALAR

En iinlii ustalardan biri olan Cheng Ming Yuan; 100 yilin en iyi ustasi olarak tarihe
gecemistir. Qing Hanedanliginin orta ve ge¢ donemlerini temsil eden ustalar, Cheng
Man Sheng ve Yang Peng Nian’dir. Ortak ¢aligmanin ilk 6rnegi olarak biiyiilk 6nem
tagir. Yang Peng Nian caydanligi yapar kaligrafileri ve resimleri ile taninan Cheng
Man Sheng tarafindan dekorlanir. Bu ¢aydanliklarda Cheng Man Sheng’in imzasi
altta yer alirken Yang Peng Nian’in imzasi daha kii¢lik olarak kapak ya da kulbun

altinda yer alir.

Sekil 4 Chen Ming Yuan (1780-?)

Balkabag bicimli caydanlik, Qing Hanedanhgi, 10,5 x 3,3 cm
Figure 4 Chen Ming Yuan (AD 1780-?)
Teapot in the shape of pumpkin, Qing Dynasty, 10,5 x 3,3 cm

Bir diger usta Shao Da Heng’dir ve en iinlii ¢aydanlig1 Sekiz Diyagramli bambu
demeti ve balik ejderhadir. Shao Da Heng’nin ardindan Huang Yu Ling 6ne ¢ikan

ustalar arasinda yer alir.
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Qing Hanedanliginin son dénemi ve Cin Cumbhuriyetinin ilk giinleri Yixing Mor
Caydanliklar1 icin talihli bir donem olarak adlandirilir. Bazi etnik sermayeciler
Shangay’da ev gereclerinin Yixing iirlinleriyle yer degismesini desteklemislerdir.
Shangay’da beliren bu tliccarlar Yixing ¢aydanliklarinin ticaretini yapmak {izere
Yixing’e siparisler vermisler bu durum yeni ustalarin ortaya c¢ikmasina vesile

olmustur.

Farkl1 nesillerden sanat¢1 ve ustalari; yogun ¢alismalari ile Yixing ¢odmlekgiliginin
zengin Kkiiltir ve sanatsal c¢alismalarini diinyaya gostererek biiylik prestij

kazanmasini saglamislardir.

Japonya ile girilen savasa kadar gelisim siirecini sitirdiirmiistiir. Kayitlara gore
1919’da Ding Shan ve Shu Shan’da dragon firmlar i¢in 40 alan, 1929’da 63,
1936’da artarak 76’ya yiikselmistir. 1936 Cin Cumhuriyeti doneminde baharini
yasamis firmlar bir senede 4740 kez yanmig 2 milyonun iizerinde g¢aydanlik
iretilmistir. Yixing ¢aydanlik magazalari Shanghai, Hang Zhou, Wuxi, Tiang Jing,
Qing Dao gibi pek ¢ok sehirde acilmistir. Paralel olarak bazi zincir magazalarda
Japonya, Singapur, Filipinler’de agilmistir. Bu iirlinler {izerinde biri yapan kisiye

digeri firmaya ait olmak iizere iki adet miihiir bulunmaktadir.

1937 yilinda savastan sonra Yixing ¢aydanlik iiretimi tahrip edilip ¢ok sayida usta

stirgline gonderilmis ve cogu firin yikilmstir.

Sekil 5 Gu Jing Zhou (1915-1996)

Altigen caydanlik, 9 x 18,3 cm



Figure 5 Gu Jing Zhou (AD1915-1996)
Hexagonal Teapot, 9 x 18,3 cm

1949°dan sonra insanlar haklarina kavugsmustur. Bu durum beraberinde ¢ok sayida
ustanin geri doniisiine vesile olmus ve Yixing’de iiretimin yeniden canlanmasini
saglamistir. Devlet; fabrika kurulmasina destek olmus, yliziin lizerinde yeni tasarim
yapilmis ve ¢ok sayida zanaatkar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde; en 6nemli isim ise
Gu Jing Zhou (1915-1992)’dur. Bir diger iinlii usta ise Jiang Rong (1915-)’dur ve

halen Yxing de yasamini siirdiirmektedir.

6. SONUC

Cin caymin anavatanidir ve ilk caglardan itibaren Cinliler cay1 yetistirmeye ve
kullanmaya baglamislardir. Once Cinliler, daha sonra ¢ay1 onlardan altinci yiizyilin
sonuna dogru aldiklar1 sdylenen Japonlar, ardindan Koreliler, kendi dini ritiiellerine
ve eskiden beri torensel olan yemek adabina uygun diisen bir ¢ay i¢me toresini
gelistirmisglerdir. Diinya lizerinde milyonlarca kisi giin boyu cay igerek bunu
siradan bir is gibi yaparken, Japonlar, Koreliler ve Cinliler, buna derin bir anlam

yuklemektedir.

Yixing mor ¢camurunun ana tipini olusturan ¢ay kaplarinin iiretim ve gelisimi 1000
yildan uzun ge¢misi olan Cin cay kiiltlirii ile yakindan iligkilidir. Yixing; eski
nesillerin ustalar1 ve giiniimiiz dinamik genc nesilleriyle birlikte varolmaya devam
etmektedir. Bu igbirligi; gelene§in devamimi saglamakta, kiiltiiriin korunmasina
katkida bulunmakta, bolgeye 0Ozgii turistik esya olarak onem kazanmakta, is

kolunun geligsmesiyle birlikte iilke ekonomisine 6nemli katkilar saglamaktadir.
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OZET

Jomon kiiltiiriiniin (M.O. 10.500-300) ¢dmlek iiriinleri ile baslayan Japon seramik tarihi,
pisirim ve sekillendirme teknikleri, iriinlerin pisirildigi firnlar  agisindan ¢esitlilik
gostermektedir. Japonya’nin Imbe bolgesinde iiretilen Bizen seramikleri, blinyesinde bulunan
yiiksek demir igerigi ve odun pisirimi sonucunda elde edilen sirsiz ylizey ozellikleri ile bu

cesitlilik arasinda 6nemli bir yer almaktadir.

Japon ¢ay torenlerinin ritiiellerine kars1 duyulan uluslararasi ilgi, yoresel unsurlara ve yliksek
sanat ilkelerini yansitan Japon seramiklerini ve usta ¢omlekgileri géz ardi etmemize neden
olmaktadir. Oysa sirsiz yiizey ozellikleri, igerdigi yliksek demir katkisi ile Bizen seramikleri

ve ¢omlekleri bugiin de var olan bir gelenegin devam eden bagarisini temsil etmektedir.

Bu arastirmada Bizen seramiklerinin sekillendirme, pisirim ve teknik ozellikleri ile Bizen

seramik ustalariin geleneksel ve ¢agdas eserleri drneklerle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Anagama, Bizen-Yaki, Japon Seramikleri, Seramik
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ABSTRACT

Japanese ceramic art history, which starts with the Jomon culture’s pottery (10.500-300
BC.), varies with its firing and shaping techniques, kilns. Bizen ceramics, which are produced
Imbe city in Japan, take an important place in this diversity with its high iron content and

unglazed surface properities which are obtained by wood firing.

International interest to rituals of Japanese tea ceremonies may cause us to ignore the
master potters, traditional elements and Japanese ceramics which reflect the principle of high
art. However, Bizen ceramics and pottery represent the ongoing success of a tradition which

is still in being.

In this study,traditional and contemporary properies of Bizen pottery, shaping and firing

techniques and Bizen potters’ artworks are examined with the examples.

Keywords: Anagama. Bizen-Yaki, Ceramic, Japanese Ceramics,



I. 12. YUZYILA KADAR JAPON SERAMIK SANATININ KISA TARIHCESI

Gilintimiizden 12.000 y1l 6nce, Japonya’da yasayan avci-toplayict halkin disiik sicaklikta
pisirerek iiretmis oldugu {riinler, insanlik tarihinin ilk seramik Ornekleri olarak kabul
edilmektedir. Japon seramik tarihinde Jomon Donemi olarak adlandirilan bu dénem seramik

tirtinleri fitil (sucuk) yontemiyle sekillendirilmis ve kahverengi-sari, kirmizims1 renktedir.

Jomon doneminin baglangi¢ evresinde yiyecekler ilk olarak bezemesiz c¢omleklerde
saklanmis ve pisirilmistir. Daha sonraki siirecte bu seramiklerin basit dogrusal desenlerle ve
ahsap oyma gereglerin yiizeyde birakmis oldugu izlerle bezendigi goriilmektedir. M.0.7500,
ilk (initial) Jomon Donemi’nde dinsel torenlerde kullanilan seramiklerde ise iple geligigiizel
yapilmig bezemelerin var oldugu izlenmektedir. Bu bezemelere Erken Jomon Doénemi’nde
seramiklerde yiizeyde deniz kabuklarinin dokulari, sgrafitto teknigi ile yapilan desenler ve kil
aplikasyonlar eklenmistir. Orta Jomon Dénemi (M.O. 3500), figiiriinler ve kaplarda bolca
kullanilan ip, aplikasyon ve kazima bezemelerle gelisen Japon seramikleri Jomon kiiltiiriiniin
zirvesi olarak kabul edilmektedir. Ge¢ Jomon Donemi’'nde rediiksiyon pisirimi
yayginlagsmasiyla baglarda kirmizi renkte olan Jomon seramikleri kahverengi-siyah renkte

goriilmeye baslamis ve figiiriinlerde ve kaplarda 6nemli bolgesel farkliliklar ortaya ¢ikmaistir.

Sekil 1: M.O. 2500-1500 Orta Jomon Sekil 2: M.O. 1000- 300 Son Jomon
Donemi’ne ait sirsiz saklama kabi, earthenware Donemine ait figiiriin 6rnegi, earthenware
Figure 1: 2500-1500 BC, Middele Jomon Perod, Figure 2: 100-300 BC,Late Jomon period, figiir,
Unglazed jar, earthenware earthenware
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Jomon Donemi’ni takip eden Yayoi Donemi’nde, Japonya’ya gelen Asya kokenli
goemenler nehir agizlarina yerlesmis ve piring yetistirmeye baslamislardir. Celtik tarlalarinda
calisan gdegmenler ince taneli ve oldukca plastik olan kili fark etmislerdir. Diisiik derecede
pisirilen Yayoi seramikleri kirmizi renkli biinyesi ve seyrek bezemeli goriintiisiiyle Jomon
seramiklerinden ayrilmaktadir. Bu yeni tarz kisa siirede Jomon seramiklerinin yerini alarak

Japonya genelinde yayilmistir.

Sekil 3: M.S.100-200, Ge¢ Yayoi Donemine ait saklama kabi, earthenware
Figure 3: 100-200, Late Yayoi period, storage jar, earthenware

M.S. 300-710 yillar1 aras1 donem Kofun Dénemi seramikler ise Hajiki ve Hanimo olarak
adlandirilmaktadir. Sirsiz, kirmizi renkli, fitil yontemi ile sekillendirilmis ve bezemesiz olan
Haji seramikleri Yayoi seramiklerinin bir uzantisi olup, 4. yiizyildan itibaren yaygin olarak
kullanilmigtir. Dordiincii yiizyil sonlarinda Japonya ve Kore yarimadasindaki krallar arasinda
temaslar kurulmus ve bu tarihten sonra Japonya’da Cin kiiltiirii etkileri goriilmiistiir. Altinct
ylizyilda ise Japonya Kore’den gelen Budizm’in etkisi altina girerek kiiltiirel ve dinsel
yasamda koklii degisimler yasamistir. Bu kokli degisimler Japon seramik sanatin1 da
etkilemistir. Seramik alaninda ilk biiyiik gelisme Koreli gogmenler tarafindan Japonya’ya
taginan yiiksek pisirim tekniklerinin ilk olarak Osaka’da kullanilmasi ve daha sonra biitiin

Japonya’ya yayilmasi olmustur.

4
>
PR

Sekil 4: 5. Yiizyil, Ge¢ Kofun Dénemi Haji Seramigi, earthenware

Figure 4: 5™ Century Late Kofun Period, Haji Ceramic, earthenware



Sue seramikleri olarak adlandirilan Kore sanat1 etkisi tagiyan tirlinler, gri renkli ve sirsiz
olup tek kamarali Anagama firmmlarda yaklasik 1200°C dereceye varan sicakliklarda
pisirilmiglerdir. Sue seramikleri ilk olarak fitil yontemiyle daha sonra ise ilkel ahsap ¢omlekei
tornalarda sekillendirilmislerdir. Zaman icerisinde tornada sekillendirme y&ntemlerinin
gelismesiyle daha karmagik formlar halini alan Sue seramikleri, egemen simifin kullandigi

iriinler olarak on ikinci yiizyila kadar iiretilmislerdir.

Sekil 5: 8. Yiizy1l Nara Donemi, Sue seramigi, dogal kiil sirli, kazima dekorlu, uzun boyunlu sise, stoneware

Figure 5: 8th Century Nara Period, Sue Ceramic, Natural ash glazed, sgrafitto decorated, long neck bottle,
stoneware

Sue seramikleri dogal kiil sirlar ile rastgele sonuglar verirken, Japon seramik tarihinin
ilk sirl1 tirtinleri Cin sir teknolojisinin taninmasiyla, iiretiminde diislik dereceli, renkli kursunlu
sir kullanilan Nara seramikleri ve Sanage seramikleridir. Nara seramiklerinin sirlarinda yesil,
beyaz ve sari-kahve olmak iizere ii¢ farkli renk kullanilmistir. Dokuzuncu yiizyildan Nara
seramiklerinin kayboldugu on ikinci yiizyil sonuna kadar ilk olarak ritiiellerde daha sonralari

cok amagli kullanilan, Cin seladon sirlarinin taklit edildigi yesil sirli seramikler iiretilmistir.

Sekizinci yiizy1l sonlarinda Sanage bolgesinde pahali Cin seladonlar1 iiretilmeye
baslanmistir. Beyaz ya da gri renkli bilinye iizerine gri-yesil renkte, aga¢ kiilii ve feldspat
icerikli bir sir kullanilarak Sanage firinlarinda yiiksek derecede pisirilen ¢igek motifi bezemeli

seramik triinler, Heian Donemi’nin en 6nemli tiriinleri olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 6: 9.-10. Yuizy1l Heian Donemi Sanage Bolgesinde uretilen toren kab1
Figure 6: 9-10" Century, Heian Period, ceremony jar produced in Sanage area

Ortagag Japon seramiklerini inceledigimizde ilki onikinci ylizyilda sirl iiretimden sirsiz
yiiksek pisirim seramiklere olan gegis, digeri; ondordiincii yiizyilda ¢ay seramik {iriinlerine
verilen dnem olmak tizere iki 6nemli 6zellik 6n plana ¢ikmaktadir. Onikinci ylizyilin sonunda
Japonya’da yonetim askeri giice ge¢mistir. Kamakura sogunlugu tarafindan yonetilmeye
baglanan iilkede Heian Donemi’nde kazanilan saray aristokrasisinin estetik anlayisi
kaybedilmis ve kiiltiirel degerler agisindan bir diisiis yasanmistir. Bdylelikle seramik
sanatinda da Nara ve Sanage iriinlere duyulan talep azalmistir. Ancak diger yandan tarim
teknolojisinin geligsmesi, bir yilda iki hasat alinmasi depolama/saklama kaplarina duyulan
ihtiyacin artmasina yol agmistir. Boylelikle biiytik sirsiz kiipler donemin en ¢ok kullanilan
seramik irlinleri olmustur. Bu talebi karsilamak i¢in ¢ogu seramik firininda {iretilen
seramiklerin tiirleri degistirilmis ve pek ¢ok yeni firin inga edilmistir. Seramik iiretiminde bu
degisimler yasanirken diger bir taraftan Seto’da beyaz, kaolin igerigi agisinda zengin olan
kilin bulunmaszyla, sirli iiretim yapacak olan yeni firinlar insa edilmistir. Boylelikle on ikinci
ylizyilda Japon seramik tarihinde ‘Six Ancient Kilns’ olarak adlandirilan biiyiikk seramik
merkezleri dogmustur. Bu merkezler Tokoname, Bizen, Echizen, Tanba, Shigaraki ve
Seto’dur. Bu calismada alti biiyiilk seramik merkezlerinden biri olan Bizen ve Bizen

seramiklerinin dzellikleri incelenmektedir.



II. BiZEN SERAMIKLERININ GELIiSIiM SURECI

Bizen sehri, Japonya’nin giineyinde bulunan Okayama bolgesine bagh olup, ¢omlekci
koyti olarak bilinen Inbe (Imbe) kasabasinin ¢evresinde yer almaktadir. Heian doneminin
ikinci yarisinda Sue seramik ustalar1 Bizen sehrinde bulunan yiiksek kaliteli kili kesfedip,
bu bolgeye yerlesmislerdir. Onikinci yiizyillda Anagama firinlarindaki teknik gelismeler bu

ustalara oksidasyonlu sirsiz yiiksek pisirim yapabilme imkan1 sunmustur.

JAPONYA

Sekil 7: Japonya Haritasi

Figure 7: Map of Japan

Heian Donemi’nin bitisi kabul edilen onikinci ylizyilin sonu ayni zamanda
Japonya’nin feodal sisteme ge¢isi ve Kamakura Donemi’nin baslangici olmustur.
Kamakura doneminde Japonlar toplumu artistik degeri yliksek seramik firiinler yerine,
giinlik yasamda kullanilan seramiklere gereksinim duymustur. Boylelikle Japonya’da
yiksek derece pisirim yaparak dayanikli seramik iireten alti biiyilk ¢dmlek merkezi
kurulmustur. Bu biiyiik merkezlerden biri olan Bizen, Kamakura Dénemi’nden itibaren

benzersiz niteliklere sahip olan seramik iiretimine baglamistir.

Bugiin halen 6zgiin bir yere sahip olan kirmizi-kahve Bizen rengi, on altinc1 yiizyilin
sonlarinda demir igerigi agisindan zengin olan kilin popiilerlesmesi ve ¢dmlek¢i tornasinin
kullaninminin yayilmasiyla, biiylik miktarlarda iiretilmeye baslanmistir. Bizen seramikleri
Kita-gama, Minami-gama ve Nishi-gama olarak adlandirilan ti¢ biiylik firinda
pisirilmislerdir. 1568’den 1600’lere kadar devam eden, askeri birlikteligin ve tek bir politik
lider altinda iilkede istikrarin saglandigi bir donem olan doneminde ise ¢ay seramikleri

kalite ve cesitlilik acisindan zirveye ulagsmistir. Bizen seramikleri Azuchi-Momoyama
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donemi( 1568-1600) dahil olmak tizere onceki donemler olan Kamakura (1185-1333) ve
Muromachi (1333-1568) ko (old) eski-Bizen olarak adlandirilmaktadirlar.

Sekil 8:  Muromachi Dénemine Sekil 9: 16. Yiizy1l Momoyama donemi,
ait bizen seramik drnegi Sake i¢ki kabi
Figure 8: Muromachi Period example of Figure 9: 16" Momoyama Period, Sake bottle

Bizen ceramic

Onaltinc1 yiizyillda donemin askeri valisi olan Toyotomi Hideyoshi, Inbe sehrinde
yasayan en iyi alti ¢omlek¢i aileyi cay gerecleri iiretmek iizere gorevlendirmistir.
Kaneshige, Kimura, Mori, Hayami, Ohan ve Terami ailelerinden ilk ii¢ii bugiin halen

seramik Uretimine devam etmektedir.

1600-1868 yillar1 arasinda Edo doneminde yerel lkeda klani ahsap ve kil gibi
hammadde teminini ve bitmis mamul iiretimini ve dagilimini denetlemeye baslamistir. Bu
donemde cay seramikleri ve siis esyalarinin yam sira, ev i¢inde kullanilmak iizere Sake
siseleri ve saklama kaplar1 iiretilmis, kara ve deniz yoluyla Japonya boyunca yayilmistir.
Edo doneminin ortalarinda Bizen seramikleri Hizen ve Kyoto sehirlerinde {iretilen porselen
iirlinlerle piyasa rekabeti yasamistir. Bu duruma tepki olarak beyaz ve daha ince ve sirsiz
olan renkli Bizen seramikleri iiretilmeye baslanmistir. Seramiklere dayamiklilik
kazandirmak ic¢in et kalinlig1 ince olan seramikler demir igerigi zengin Kkilller ile
kaplanmistir. Boylelikle seramikler dayanikli, parlak ve sari-kahveden mor renge uzanan

bir renk skalasina sahip olarak yeni 6zellikler kazanmiglardir.



Sekil 10: Ge¢ Donem 17. yilizyil, Sekil 11: 19. Yiizyil Bizen Seramigi Vazo
Bizen Sake icki kabi, kirmizi biinye-kiil sirt Figure 11: 19" Century, Bizen ceramic vaze
Figure 10: Late 17" Century, Bizen Sake bottle,
Red body, ash glaze

Satiglarin diismesi, yakit olarak kullanilan odunlarin pahaliya satilmasi anagama
firminin kapatilmasina yol agmistir. Bu yiizden,1830 yilinda Inbe’ de yakimi daha ucuza
mal olan ‘noborigama’ firin1 insa edilmistir. Ancak noborigama firininda pisirilen {irlinler

Bizen seramiklerine ait estetik standartlara ulasamamustir.

Sekil 12: Anagama Firin plani Sekil 13: Noborigama firin plani

Figure 12: Plan of Anagama Kiln Figure 13: Plan of Noborigama kiln

Ge¢ Edo doneminde lkeda klaninin patronajini kaybetmesi ve yasanan Meiji
devrimi Bizen ¢omlekgileri icin biiyiik bir kriz yasatmistir. Baz1 atolyeler akaglar, bira ve
sake siseleri liretmis olsalar da, ucuz malzemelerden tiretilen muadiller kisa siirede seramik
iirlinlerin yerlerini almistir. Boylelikle Bizen ¢omlekeileri icin iiretim alani olarak sadece
burjuva siis nesnelerinin pazari kalmistir. Ancak bu durgun siireg, yirminci yiizyilda

Kaneshige Toyo adli ¢omlek¢inin Azuchi-Momoyama donemine ait ‘ko-Bizen’ seramik
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gelenegini yeniden canlandirmasiyla son bulmustur. Kaneshige Toyo ¢amur hazirlama,
tornada sekillendirme ve 6zgiin Bizen pisirim teknigini gelistirmistir ve bu ¢alismalarindan
dolay1 ‘Yasayan Ulusal Hazine’ (Living National Treasure) secilmistir. Kaneshige disinda
Yamamoto Toshu, Fujiwara Kei ve Isezaki Jun ¢omlek ustalarinin galigmalart ile Bizen

comlekeiligi yeniden canlanmustir.

Sekil 14: Kaneshige Toyo’ya ait ¢aligma Sekil 15: Yamamoto Toshu’ya ait ¢ay kabi

20. ytizy1l 20. ytizy1l
Figure 14: Artwork of Kaneshige Toyo, 20™ century Figure 15: Artwork of Yamamoto Toshu, 20™
Century

Sekil 16: Fujiwara Kei’ye ait Sekil 17: Isezaki Jun’a ait tabak, 20. ylizyil
Vazo, 20. ytlizy1l
Figure 16: Artwork of Fujiwara Kei, 20™ century Figure 17: Artwork of Isezaki Jun, 20™ century
Glinlimiizde, yaklagik 180 atdlye, 650 isciyle Bizen seramik iiretimine devam
etmektedir. Bu atdlyelerde seri liretim yapilmasina ragmen, yine de bircok iinlii sanatci

kisisel ¢aligmalarini stirdiirmektedir.



I11. BIZEN SERAMIKLERININ GENEL OZELLIKLERI ve CESITLERI

Bizen kili, biinyesinde yiizde {ic demir igermekte ve ‘tatsuchi’ olarak adlandirilmaktadir.
Piring tarlalarinin derinliklerinden kazilarak elde edilen tatsuchi icerdigi yiiksek oranda
organik madde nedeniyle c¢ok plastiktir. Bizen seramikleri sekillendirilmeden &nce
dayaniklilik saglamak i¢in ‘yamatsuchi’ olarak bir adlandirilan bir bagka kille karistirilarak

kumlu bir biinye elde edilmektedir.

Bizen seramikleri genellikle tornada sekillendirilirken, kiiciik parcalar bazen de elle
veya cimdikleme yontemiyle sekillendirilmektedir. Seramik heykeller ise ¢ok yaygin olmasa
da al¢1 kaliba camur basma yontemiyle olusturulmaktadir. En ¢ok sekillendirilen objeler

arasinda; cay kaplari, vazolar, Sake siseleri, servis tabaklari1 ve sofra gerecleri gelmektedir.

Seramiklerde olusabilecek catlamalari 6nlemek icin dikkatli bir kurutma yapilmaktadir.
Seramik {riinler Bizen kilinin Ozellikleri dikkate alinarak insa edilen anagama veya
noborigama firinlarinda bir-iki hafta siiresince pisirilmektedirler. Pisirim siirecinde biinyede
bulunan organik maddelerin iirlinii patlatmamas: i¢in sicaklik 1000°C’ye kadar ¢ok yavas
yiikseltilmektedir. Uriinlerde deformasyonu engellemek icin son sicaklik olan 1250°C
asilmamaktadir. Ancak diger bir yandan 1smin 1250°C derece altinda kalmasi ise dogal kiil
partikiillerinin tamamen erimesine izin vermemektedir. Bu sinirlandirmali pisirim siirecine
ragmen Bizen seramiklerinin goriiniimii oldukca farkli etkilere sahiptir. Giinlimiizde sanatgilar
tarafindan kontrollii bir sekilde elde edilen bu etkiler, biiyiik bir beceri ve deneyim sonucunda
kazanilmaktadir. Giinlimiizde seri iiretim olarak iiretilen Bizen seramiklerinin geleneksel
pisirim goriiniimiinii taklit edilerek, odun kiilii eklenerek gazli ve elektrikli firinlarda da

pisirim yapilmaktadir.
Bizen seramikleri genel olarak bes ana baglik altinda toplanmaktadir:

Goma: Goma kelimesi Japonca’da susam anlamina gelmektedir. Bu pisirim yonteminde
odun ve kiil 1240°C’de erir ve seramik triinlerin {izerine yapisarak iiriine acik-kahve, bej ve
parlak sar1 renk verir. Bu esnada bazi dokular ise yiizeyde susam tohumu gibi gériinmektedir.

Bu nedenle teknige goma ad1 verilmistir.
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Sekil 18:Goma teknigi ile elde edilen yiizeyden detay

Figure 18: Surface of Goma technique

Sangiri: Bu yontemle elde edilen {iriinler metalik gri-mavi renk Ozellikleri
gostermektedirler. Pisirim sirasinda 1200°C’de atesleme portlar kapatilir ve iirlinler tamamen

kiil ile kaplanir ve dolayisiyla ates ve hava akimindan korunur.

.

Sekil 19: Sangiri pisirim yontemi ile pisirilmis Sake icki kab1
Figure 19: Sake bottle fired with Sangiri
Botamochi: Botamochi yuvarlak sekle sahip, piring keki olarak bilinen bir Japon
tatlisinin adidir. Bu yontemde yuvarlak formda sekillendirilmis iiriin yas halde iken bir bagka
tabagin veya ¢anagin igine yerlestirilir. Iki iiriiniin birbirine yapismamasi igin ayristiric1 olarak

piring samani1 kullanilarak birlikte pisirilmektedir.



Sekil 20: Botamochi yontemi ile pisirmis tabak
Figure 21: Plate fired with Botamochi technique

Hidasuki: Tuzlu suyla slatilmis piring kamisindan elde edilen ipler ¢omlek iizerine
sarilir. Oksidasyonlu pisirim sonucunda yiizeyde ‘fire-cord’ olarak adlandirilan kirmizi izler

elde edilir.

Sekil 21: Hidasuki yontemi ile pisirlmis icki kabi
Figure 21: Drink bottle fired with Hidasuki technique
Ao-Bizen: Ao kelimesi Japonca’da mavi anlamaina gelmektedir. Ao-Bizen ise mavi-gri
Bizen seramiklerine verilen addir. Pisirimde iiriin tamamen piring kamiglartyla kaplanir.

Indirgenmis ortamda diisiik sicaklikta pisirim yapilmaktadir.

Sekil 22: Ao-Bizen Caydanlik

Figure 22: Ao-Bizen Teapot
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IV. BIZEN TARZI CALISAN SERAMIK SANATCILARI

Cagdas Bizen seramik sanatinda Harada Shuroku, Mori Togaku ve Abe Anjin
eserlerinde Momoyoma ruhunu ve teknigini milkemmellikle yasatan isimler arasindadirlar.
Bu usta sanat¢ilar uzun yillar boyunca Bizen seramik sanatinda firmlarin, kilin ve yaratim
siirecinin inceliklerini arastirmislardir. Sanatcilarin ¢alismalarinda klasik ancak oldukga

heyecan verici 6zellikler goze carpmaktadir.

Bizen ustasi ve ddiillii sanat¢1 Harada Shuroku, ¢alismalarinda cesur ve ¢oskulu doganin
izlerini yansitmaktadir. Genellikle, sirsiz olan eserler kilin orijinal renk, doku ve 6ziinii ortaya

koymaktadir.

Sekil 23-24: Harada Shuroku’ya ait eserler

Figure 23-24: Artworks of Harada Shuroku
Mori Togaku, otuz yili askin bir siiredir Japon seramik sanatinda 6nde gelen isimlerden
biridir. Eserlerinde Eski-Bizen gelenegini modern bir iislupta yansitan sanatci, benzersiz

etkiler elde etmek i¢in iki ya da ti¢ farkli camuru karistirarak ¢aligmaktadir.

Sekil 25-26: Mori Togaku’ya ait eserler

Figure 25-26: Artworks of Mori Togaku

152 BILDIRILER PROCEEDINGS



Sanat kariyerine resim sanati ile baslayan Abe Anji, 1972 yilinda seramik sanati ile
bulusmustur. Eserlerinde Zen ve cay seremonilerinin estetiginden ilham almaktadir. Cok
yoOnlii bir sanat¢1 olan Abe Anji’nin eserleri sanat¢inin sahip oldugu 6zgiin tekniginin birer

gostergesidirler.

Sekil 27-28: Abe Anji’ye ait caligmalar

Figure 27-28: Artworks of Abe Anji

V. SONUC

Yiizyillar boyunca Japonya’da uygulanan odun pisirimi, bir pisirim teknigi olmasinin
yani sira, yalin/sade giizellige duyulan hayranhigin ve essiz bir estetik duyarliligin
gelismesinde yardimci olmustur. Japon seramik sanatinda ‘six ancient kilns’ olarak bilinen
¢omlek merkezlerinden biri olan Bizen’de, yasayan ulusal hazine olarak kabul edilen ustalar
ve siradisi seramik sanatcilart yetigsmistir. Onikinci ylizyildan giiniimiize biiyiik bir gelisme ve
cesitlilk gosteren Bizen seramik sanati, bugiin Kenji Imanari, Kawabata Fumio, Shimamura
Hikaru, Kakurezaki Ryuichi, Hiroyuki Wakimoto gibi seramik sanatcilarinin 6zgiin ve yalin

calismalariyla ¢agdas seramik sanat tarihinde yerini almaktadir.
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CAGDAS SERAMIK SANATINDA CAYDANLIK
TEAPOT WITHIN THE SCOPE OF CONTEMPORARY CERAMICS ART

Ogr. Gor. A. Ciineyt ER
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A

OZET

Caydanlik biciminin ve c¢ay i¢gme gelenegine ait kiiltliriin Cin’de ortaya ¢ikigindan
giinimiize kadar gecen siirede cay Kkiiltiirii ve caydanlik bigimi neredeyse tim
diinyaya yayilmistir. Cayla tanisan bazi kiiltiirler kendi cay kiiltiirlerini ortaya

cikarmiglardir.

Emzikli kaplardan yola ¢ikilarak icat edildigine inanilan seramik ¢aydanliklar zaman
icinde kendi 6zgiin bi¢imine kavugsmuslardir. Cay kiiltiiriine olan ilgi, seramik

caydanliklarin bigcimsel anlamda zenginlesmesine sebep olmustur.

Cay ve seramik c¢aydanlik, ticaret yoluyla dogudan batiya dogru birgok iilkeye
ulasmis, bir ¢ok iilke ¢ay kiiltiiriine ve seramik ¢aydanliklara yeni degerler eklemis ve

kendi seramik ¢aydanliklarini iiretmeye baslamislardir

Caydanligin uluslararasi bu kiiltiir yolculugu, giiniimiiz ¢agdas seramik sanatinda,
bir¢ok sanat¢inin anlatim dili halini almistir. Cagdas seramik sanatinda ¢aydanliklar,
islevselligin Otesine gecerek simge bi¢im sanat eserleri olarak yer bulmuslardir.
Klasik ¢aydanlik formunu kullanarak eser iireten seramik sanatgilart formun, emzik,
kulp kapak gibi isleve gonderme yapan detaylari ve bu detaylarin siirliliklart ve

sundugu imkanlar1 kullanarak eser liretmis ve iiretmeye devam etmektedirler.
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Anahtar Kelimeler: Cay Kiiltiirii, Caydanlik, Cagdas Seramik Sanati
Keywords:Tea Culture, Teapot, Contemporary Ceramic Art

ABSTRACT

From its emergence in China to present, the tradition of drinking tea and the shape of
teapot have spreaded almost all around the world. The societies and cultures

introduced with tea have developed their own tea culture.

Ceramic teapots believed to be shaped by modeling pots with nipples have been
reshaped and gained its typical shape in time. The interest in tea culture has paved

way for the enrichment in the formal shape of teapots.

Tea and ceramic teapot have come up to a lot of countries from east to west through
the trading route, and these countries have added their own values to that tradition and

begun to produce their own ceramic teapots.

The international and cultural route of teapot making has been the way of expression
of many ceramics artists within contemporary ceramics art. Teapot within
contemporary ceramics art has gone beyond its functionality and become artwork.
Ceramics artists producing artworks by making use of classical teapot form have been
developing their artworks with the use of details referring to its functions like spout,

handle and cover, of the limitations and facilities of these details.



Giris

Cagdas seramik sanatinda bir sanatsal anlatim araci olarak seramik ¢aydanlik
orneklerinin sunumundan 6nce, ¢aydanlik formunun ortaya c¢ikis sebebi olan cay
kiiltiirinden ve c¢ay bitkisinden bahsetmek gerekir. Diinya’da cay bitkisinin
tilketilmeye baslamasi ile ¢cay igmeye bagl bir kiiltiir hareketi gozlenmektedir. Cin ve
Japonya gibi iilkelerde cay icme gelenegi, kendine 6zgii bir kiiltiiriin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Bu Kkiiltiir birikiminin paralelinde ¢ay seramiklerin de seramik

sanatinda yer almaya basladig1 goriilmektedir.

Cay, milattan dnce 2700 yilindan beri Cin’de bilinmektedir. Onceleri ilag, sonradan
da keyif verici bir madde olarak kullanilmistir. Cin’den diinyaya yayilan bu icecek

sudan sonra en ¢ok tiiketilen icecektir (Duman. 2005.s.1).

Cay hakkindaki ilk yazili kayda bir Arap seyahatnamesinde rastlanmaktadir. Seyyah,
kitabinda Kanton sehrinin gelirlerinin tuz ve c¢aydan ibaret oldugunu yazmistir. Bir
baska eski kayit ise Marco Polo’nundur. Marco Polo 1285’te Cin’de bir maliye
nazirinin ¢aydan almman vergileri arttirdigi icin gorevinden alindiini yazmustir.

(Kakuzo. 1994.5.17)

Cay M.O. 2700 yillarinda Cin’de kesfedildi ve M.O. 206 yillarinda ¢ay yapraklarinin
toplanmas1 ve demlenmesi teknikleri gelistirildi. M.S. 618-907 yillarinda ¢ay, Cinin
ulusal icecegi haline geldi. M.S. 705 yilarinda ¢ay, Cin’den Japonya’ya gotiiriildii.
1368-1644 yillar1 siiresince Cin, Avrupaya cay ve c¢aydanlik ihra¢ etti.
(Chuen.2002.5.17)

1618 yilinda Cin’in Rusya’ya cay hediye etmesi ile Rus kiiltiirli cayla tanigmistir. 18.
yy sonunda ¢ay, Rusya’da ¢ok popiiler olmus ve artan talep karsisinda kendi ¢ayim

yetistirmeye baslamistir. 1690°lardan sonra bir daha Cin’den ¢ay ihrag etmemistir.

17. yy. baslarinda cay, basta Ingiltere olmak iizere Avrupa iilkelerine yayilmaya
baglamistir. Ingilizler ge¢ tamismalarina ragmen, c¢ayla sosyal hayatlarim
biitiinlestirmislerdir. Bu tarihlerden sonra g¢ay kiiltiirii tiim Avrupa’ya yerlesmistir.

Yine 1690 yilinda Amerika, ¢ay bitkisi ile tanismistir.
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Tiirkiye Tirkleri, cay1 orta Asya’dan tanimalarina ragmen g¢ay1 yetistirip tiiketmeye
ancak 19. yy’da baslamislardir. Ozellikle ¢aym “Demlik” adi verilen kapta
demlenmesi ve sicak tutulmasi gibi bir tiikketim bi¢imini ‘¢ay kiiltiirii’ne katmiglardir.
Yine ince belli cam bardakta ¢ay igme kiiltiirii, Tiirkiye Tiirklerine ait bir gelenektir.

(http://www .biriz.biz/cay/kultur/turkcaykul.htm)

Cay bitkisinin diinya {lizerindeki bu kiiltiir hareketi ile ¢caydanlik ve ¢ay seramiklerinin

de kendi bigimsel seriiveni baslamistir.

Cayin bir i¢ecek olarak diinyaya yayilmast ile birlikte birgok iilke bu igecekten kendi
0z kiltiiriinii olusturmustur. Japonya, Kore gibi baz iilkeler cografi konumlar1 geregi
Cin’e yakinliklar1 dolayistyla ¢ay igme geleneginin orijininden etkilenmis, daha sonra

cay igme gelenegi ile ilgili olarak kendi kiiltiirlerini olusturmuslardir.

Ik Caydanlik formunun icadi Cin halk edebiyatindaki efsanelere dayanmaktadir.
Bildigimiz ve tanidigimiz ¢aydanlik orneklerine ilk kez 15. yy’dan itibaren Cin’de
rastlanmaktadir. Cin’in Yixing sehrinde giliniimiize degin uzanan bir seramik ve

caydanlik liretiminin devam ettigi goriiliir.

Sekil 1: Yiiksek Kulplu Yixing Caydanlik, Wu Jing, Mezar buluntusu.

Figure 1:High Handle Yixing teapot from Wu Jing tomb



Bu en erken Yixing caydanligi, 1533 Oncesine tarihlendirilmistir. Nanjing kazisinda
Wu Jing’ in mezarindan ¢ikarilmistir. Bu caydanlik en eski Yixing caydanliginin

somut bir kanitidir. (http://yixing-teapots.net/1st-yixing-teapot.htm )

Kore, cografi yakinlig1 sebebi ile Cin’den ¢ay ve c¢aydanlik kiiltiiriine en erken
ulasmis toplumlar arasindadir. Koreli ¢omlek¢i ve seramik ustalari, seramik

birikimlerinin yardimiyla ¢ok etkileyici eserler iiretmislerdir,

Japonlar ¢ay1r ve Kkiiltiiriini Cin’den almalarina ragmen zamanla ondan kendi
kiiltiirlerini ortaya ¢ikartmuslardir.. Ozelikle Raku teknigi ile yapilmis ¢ay fincanlari

diinyanin her yerinde hayranlik uyandirmaktadir.

Japonya’da ¢ay kiiltii sanat¢1 Sen Rikyu tarafindan izlendi (1522-1591). Cha-no-yu,
zazen meditasyonunun dogal bir anlatim ve disiplinle servis edildigi, temelinde Japon
budizmi olan ve sanat olarak goriilen bir ¢ay torenidir. Japonlar kirmizi ¢camur ya da
shudei ¢aydanliklar1 yapmaya basladilar ve kendilerine seramik yapma tekniklerini
Ogretmesi ve bu zarif kaplarin tasarimlarint gelistirmeleri i¢in Cin’den seramik

sanatcilar1 getirdiler. (http://www.teapots.net/)

Cay ve caydanlik kiiltiiri ticaret yollariyla dogudan batiya hareket etmis, ozellikle
Avrupa’da oldukca ragbet gérmiistiir. Basta Ingiltere olmak iizere Almanya, Hollanda
gibi pek ¢cok Tlilke gerek kraliyet atdlyelerinde gerekse 6zel atdlyelerde ¢ok sayida cay
seramigi Uretmiglerdir. Baslangigta 6zellikle Cin’den gelen bu ¢ok 6zel seramik
caydanliklarin benzerleri yapilmis, sonradan yapildigr kiiltiiriin 6zellikleri de
caydanliklarin iizerine taginmistir. Ancak, caydanligin yaklasik 500 yillik bu iiretim
siirecindeki ana 6zelliginin iglevsellik oldugunu sdylemek dogru olur. Cagdas sanatta
ise seramik caydanliklarin ana Ozelligi sanat adina iretilmis simge bicimler

olmalaridir.

Seramik caydanliklar 1500 °lii yillardan giiniimiize ulasan kiiltiir yolculugu pek ¢ok
seramik sanatcisina esin kaynagi olmus ve olmaktadir. Cagdas seramik sanatinda,
vazo, canak, caydanlik gibi klasik formlar, sanatcilarin yorumlar1 ile plastik bir

bicime ulagmiglardir. Cagdas seramik sanatinda seramik sanatgisi konu anlaminda
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oldukca 6zgiir olmakla birlikte, klasik seramik bi¢imler olarak saydigimiz bu formlar

yorumlayarak 6zgiin eserler ortaya koymaktadirlar.

Cagdas seramik sanatinda plastik bir simge bi¢im olan seramik c¢aydanliklar
iizerlerinde islenen konular bakimindan siniflandirilabilir. Seramik ¢aydanliklardaki
bicimler arasinda en sik rastlanan insan bi¢iminden yola ¢ikilarak sekillendirilmis
olanlaridir. insan figiiriiniin yamsira hayvan figiirii ¢ikish caydanliklar, ¢agimizin
iiriinii olan bazi endiistriyel iiriinler ve bunlara ait detaylar, hayal iiriinii ve cinsel

temalar, cagdas seramik sanatinda, ¢aydanliklara konu olabilmektedirler.

Insan figiirii ve figure ait detaylarin gesitliligi ¢aydanliklarda zengin bir anlatima
destek verir. Insan figiiriiniin dinamizmini eserlerinde sik¢a kullanan sanatcilardan
biri ilona Romule’dir. Sanatg1 Letonya’nin Riga sehrinde yasamaktadir ve figuratif
anlamda eserler tiretmektedir. Seramiklerinde figiirlerini islerken hayal diinyasindan
Ogeler de ilave etmektedir. Hayal iiriinii 68elerin esere tasinmasi pek¢ok sanat¢inin
kullandig1 bir yontemdir. Eserin bagimsizlasmasi ve 6zgiinlesmesi adina bu oldukca

ay1rt edici bir 6zelliktir.

Sekil 2 “Altin Son, Porselen ¢caydanlik™.1999, (17,8 cm,12.7 cm, 21.2)
(Kaynak: Kathy Triplet, 500 Teapot, s. 269)
Figure 2: "The Golden Last, porcelain teapot."

Insan figiiriinii sik¢a kullanan bir diger sanat¢1i da Richard Swanson’dur.
Seramik c¢aligmalarina baslamasi bir arkadasinin 6zel dersleri ile stiidyo seramigi
alaninda olmustur. Daha sonra calisma alanimi genisleterek seramik heykeller

liretmeye baglamistir.



Sekil 3:Richard Swanson, “Figiiratif Heykelsi Caydanlik™ 2002,(25x23x15 cm)
(Kaynak: Kathy Triplet, 500 Teapot, s. 150)
Figure 3: Richard Swanson, “Figurative Sculpture Teapot™ 2002

Amerikali bir sanatg1 olan Lisa Krigel, ingiltere’de yasamakta ve eserlerinde figuratif
anlatima sik¢a yer vermektedir. Cagdas seramik sanatinda figiiratif yorumlamalarinda
basarili eserler ilireten sanatci, asagida verilen Ornek eserlerde, formlara ekledigi

detaylarla, ¢aydanlik formuna géndermeler yapmuistir.

-~
[

3

Sekil 4 Lisa Krigel, “Leopar baskili Resim 5 Lisa Krigel, “Mavi giimiis
etek.” 83 cm (Kaynak Ulysses Grand elbise.” 84 cm (Kaynak Ulysses Grand
Diettz, Great Pots. S.136) Diettz, Great Pots. S.136)

Figure 4: Lisa Krigel, "leopard-printed Figure 5: Lisa Krigel, "Blue silver
skirt." 83 cm dress." 84 cm
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Insan figiiriiniin yanisira hayvan figiirii de seramik ¢aydanliklarda sik¢a kullanilan bir
tema olmaktadir. Hayvan figiirli ve figiire ait detaylarin ¢aydanlik formunun islevsel

detaylarinda calisilmasi seramik sanatcilarinin sik¢a kullandigi bir yontemdir.

Sekil 6 “Keci Caydanlik”. A. Ciineyt ER, 2011, (12 x 17 x 22 cm)
Figure 6: “Goat Teapot” A. Ciineyt ER

Sekil 7:“At Caydanlik ”. A. Clineyt ER, (17 x 30 x 8 cm)
Figure 7: “Horse Teapot” A. Ciineyt ER,

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi dgretim iiyelerinden Ekrem Kula,

islevsel amacla iirettigi ¢ay takiminda hayvansal detaylar ustalikla eserline tagimigtir.



Sanatginin ¢arkta sekillendirdigi pek ¢ok serbest formunda yine hayvan figiiriine

gonderme yaptig1 goriiliir.

Sekil 8: Ekrem Kula “Endiistriyel Cay Takimi1”.
Figure 8: Ekrem Kula “"Industrial Tea Set".

Dogadan ilham alinarak, yine dogal objelerin seramikle bi¢cimlendirilmis formlariyla
seramik eser iiretimi pek ¢ok seramik sanat¢isinin basvurdugu bir yontemdir. Bu
bicimler sebze ya da dogal taslarin seramikten sekillendirilip kompozisyon haline
getirilmesiyle elde edilebilir. Bu anlamda eser iireten sanatgilardan biri David
Furmandir. Furman, garip sekilli porselen borulariyla, sebze ve meyve
caydanliklariyla, Colombia, Peru-Moche kaplarina gonderme yapan seramikleriyle

taninir.

Sekil 9:David Furman, “Kétii Cocuk” (Kaynak:http://http://davidfurmanart.com
teapots_pgs/badboy.html /, 01.05.2011)
Figure 9: David Furman, "Bad Boy"
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Barbara Frey de David Furman gibi pek ¢ok eserinde cansiz objlerle eser iiretmis ve
tiretmekte olan sanatcilar arasindadir. 6zellikle tas gorlinlimlii bigimleri bir araya
getirirek  kurguladigi  ¢aydanlik  yorumlariyla sanat¢inin  isleri  kolaylikla

tanimlanabilir.

Sekil 10: Barbara Frey, “Caydanlik”.
2001, 17.8 x 188 x 6.5 cm, (
Kaynak:Lark Books, 500 Teapot, s. 367)
Figure 10: Barbara Frey “ Teapot”

Seramik sanatgisi bir mesele hakkindaki diislincelerini, eser lizerinde ortaya koyabilir.
Eserle diislincelerini ve tepkilerini en net anlatan sanatcilardan birisi Richard
Notkin’dir denilebilir. Cin’e pek c¢ok gezi yapan sanat¢1 Ozellikle Yixing
seramiginden ¢ok etkilenmistir. “Sanat1 ve eserlerini inanglarinin bir uzantist olarak
kullanmaktadir. On yildan uzun bir siire, ¢aydanlik formunu, askeri konular1 ve
yabanci politikay1 sorgulamak i¢in kullanmis ve bunu yaparken niikleer silahlanmaya

dikkat ¢cekmistir” (Clark,2001,s.240)
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Sekil 11:Richard Notkin“Kaldirim Kenar1”. 1986
(Kaynak Ulysses Grand Diettz, Great Pots. S.136)
Figure 11: Richard Notkin “Curbside Teapot”, 1986

1973 yilina ait ve “The Eccentric Teapot” adli kitaptan alinan Carol James’e ait
caydanliklar, endiistriyel {iretim olan ve c¢agimiza ait detaylarin da seramik
caydanliklara konu olabilecegini gdstermektedir. Resim 12°de, caydanlik gévdesinden
cikan boru, kapagi simgeleyen vananin altindan gecip emzige donilismektedir.
Bigimler arasi iliskinin ve kompozisyon kurallarmmin iyi ¢oziildiigii basarili bir
calismadir. Mustafa Agatekine ait olan caydanlikta ise sanat¢t “igkence” diye

adlandirilan teknik bir malzemeyi seramik ¢aydanliginda kulp olarak kullanmustir.

Sekil 12: Carol james, “Tesisat Caydanlik”. 1973, y: 15.24 cm. (kaynak: Garth
Clark, The Eccentric Teapot, s. 82)
Figure 12: Carol james, “plumbing teapot” 1973
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Sekil 13: Mustafa Agatekin, “Iskence”.1992, 1200°C 30 x 10 x 10,
Figure 13: Mustafa Agatekin, “Torture”. 1992

Hayal iiriinii detaylar ve cinsellik seramik caydanliklarda sikca karsilasilan
konulardandir. Eserlerinde hayal {irlinii detaylara sik¢a rastlanan seramik
sanatcilarindan biri Chris Gustin’dir. Universite déneminde kile duydugu ilgiden
dolayr John Mason’dan seramik kursu almustir. Universite sonrasi aileye ait
Kaliforniya’daki Pasedena’daki seramik fabrikasinda ilk baglarda iiretimde c¢irak
olarak caligmaya baslamistir. Daha sonra ise bu fabrikada idareci olarak gorev

almistir.

Sekil 14: Chris Gustin,“Caydanlik1990- Sekil:15:Chris  Gustin, “Caydanhk”

1991. (Kaynak: 1991. www.verisimilitudo.com
www.studiopotter.org/gallery/? /ceramicartist.html .

room=blue. 01.06.2011) 01.06.2011)

Figure 14: Chris Gustin,“Teapot” Figure 15: Chris Gustin,“teapot”



Richard Millette, seramiklerinde cinselligi ¢ok sik kullanan sanatcilar arasindadir.
Anlatim tarzi ve eserlerinde kullandig1 detaylar, sanat¢cinin islerinin taninmasini

kolaylastirir.

Sekil 16: Richard Milette, “Kralice X icin Caydanlik”. 1989, (16 x 31 x 15 cm.)
(Kaynak: Mathieu, Paul, Sex Pots. s. 123)
Figure 16: Richard Milette, “Teapot for Queen X.1989.

Seramik eserlerde, cinsellik temasi, sadece g¢aydanliklarda degil bir¢cok formda
islenmistir. Paul Mathieu, “Sex Pots” adli kitabinda, cinsellik temasini eserlerine

tasityan seramik sanatg¢ilarinin se¢kin drneklerini kitabinda toplamistir.

Sonuc:

Klasik bir bicim olan islevsel caydanlik, cay Kkiiltiiriiniin bir sonucu olarak
glinlimlizdeki formuna ulagmistir. Emzikli kaplarin devami niteliginde olan bu
caydanliklar ister islevsel ister sanatsal olarak ele alinsinlar, iizerlerinde cay kiiltiirii

ve ¢ay icme geleneginin mirasini tasirlar.

Plastik bir simge bicim olan seramik c¢aydanliklar pek ¢ok seramik sanatcisinin
anlatim araci olmus ve olmaktadir. Caydanligin bu kiiltiir yolculugu tipki diger klasik
seramik bi¢imlerde oldugu gibi sanat¢1 yorumlariyla birleserek sanatta cesitlilik ve

zenginlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“EMINONU’NDE Ki “YENi CAMi HUNKAR KASRI’NIN iC
MEKAN CINIiLERININ KORUNMASI*

Erdal EREN

Arel I"Jni\fersitesi, Miihendislik -Mimarhk Fakiiltesi, Mimarhk
Boliimii, Istanbul, Tiirkiye

Ozet

III. Mehmet'in annesi Safiye Sultan doneminde yapimina baslanan ve
glinlimiize kadar varligim1 siirdiren Hiinkar Kasri, Osmanl
Imparatorlugu’nun en énemli eserleri arasinda olup tarihi dokusuyla
Emindnili semtiyle biitiinlesmis Yeni Cami’nin hemen bitisigindedir.
Bu essiz yap1 donemin padisahlar1 tarafindan cuma giinleri-ramazan
ay1 sliresince dini amacli olarak kullanilmistir.

Yeni Cami Kiilliyesinin biinyesindeki Hatice Turhan Sultan tiirbesi,
Hiinkar Kasri’n1 Yeni Cami kiilliyesini tamamlattiran Valide Turhan
Sultan igin yaptirilan, Istanbul’daki en biiyiik sultan tiirbelerinden biri
olup cevresinde de bes Osmanli padisahinin mezar1 bulunur. Osmanli
hanedanindan birg¢ok kisinin mezar1 da bu bolgededir. 47 penceresi
olan Tiirbede; Hatice Turhan Sultan, II. Mustafa, I. Mahmut, III.
Ahmet ve IV Mehmet’in sandukalari bulunur. Ayrica tiirbe icinde ¢ok
sayida sehzade ve sultanin da mezar1 vardir.

Hiinkér Kasrr’na Yeni Cami’nin kible duvarinin arkasindaki
yokustan ¢ikilir. Osmanli klasik mimarisinin tiim 6gelerini ve
estetigini yakalamis olan yapi; iki biiyiik oda, bir eyvan ve bir heladan
miitesekkildir.

Yapimi 1663’te tamamlanan Yeni Cami’ye Hiinkar Kasrindan Halig’
e bakan bir balkon ile gecilmektedir. Kasir, Iznik cinileri, edirnekari
sislemeleri, kalemisi siislemeleri, fevkalade miizeyyen iglik
pencereleri, sedefli  kiindekari  kapilar1 ve altin  varakla
zenginlestirilmis siislii sacaklar1 ile o donemin 6zelliklerini tagiyarak
gilinlimiize kadar gelmis son 6rnek olarak da dikkat cekmektedir.

Anahtar Kelime/Keys- Hiinkar Kasr1,iznik Cinisi, Koruma ve Islev.
Giris

LLYENi VALIDE _CAMji KULLIYESIi VE DIGER
MEKANLARIN TARIHCESI

Eminénii’nde Misir Carsisi’nin karsisinda olan Yeni Valide Camii
Kiilliyesi, Osmanli tarihi boyunca yapimi en uzun siiren Kiilliye olma
ozelligine sahiptir. Kanuni Sultan Siileyman’n torunu ve Uciincii
Murat’in esi Venedik asilli Safiye Sultan adina 1589 yilinda ingaatina
baslanmis ve yapimi bir siire durdurulduktan sonra 1661 yilinda I'V.
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Mehmet’in annesi Valide Turhan Sultan tarafindan yapimina
tekrardan baslanmis ve 1663 yilina bir Cuma namazi sonrasi
acilmustir.

F.1.Yeni Valide Cami Kiilliyesinin uydudaki konumu
(httptr.wikipedia.org).

II. YENI VALIDE CAMIii KULLIYESIi VE DiGER
MEKANLARIN MiMARISI

Yeni Cami Kiilliyesi insasinin uzun yillar siirmesi, farkli mimarlarin
yapida paymin olmasina sebep olmustur. Ik yapilanmaya Mimar
Sinan’in talebesi Davut Aga ile baglanmis yapilanmaya Dalgi¢ Ahmet
Aga’yla devam etilmis ve tamamlamak yarim yiizyil sonra Mustafa
Aga’ya nasip olmustur. Yeni Valide Camii Kiilliyesi’nin ana yapilari
Cami, Misir  Carsisi, Tirbe ve  Hiinkdar  Kasrr’dir.
(http://www.turob.net/NewsDetail.aspx?newsld=7183).

Iznik Cinileri, Edirnekari siislemeleri, kalemisi siislemeleri, fevkalade

miizeyyen i¢lik pencereleri, sedefli kiindekari kapilar1 ve altin varakla
zenginlestirilmis siisli sagaklari ile o donemin 6zelliklerini tastyarak
gliniimiize kadar gelmis son 0rnek olarak da dikkat ¢ekmektedir.

III. HUNKAR KASRI MEKANININ TANIMI

Kasr’in ; ¢inili ocaklari, duvarlar1 kaplayan ¢ini panolari, ahsap
is¢iligi, vitraylari, pencereleri, sedef baga kakmali kapilar1 tiim
gorkemiyle yapiya zenginlik katmaktadir. i¢ mekanin duvarlarinda
turkuaz, kobalt mavi ve kirmizi renklerde ¢esitli cigek ve bitki
motiflerinin resmedildigi 10 binden fazla iznik ¢inisi kullanilmas.
Denize olan yakinligi nedeniyle Bizans doneminden kalan surlarin
tizerine ii¢ kat olarak insa edilen kasra, ‘tahterevan yolu’ ad1 verilen
hafif egimli bir rampa {izerinden ulasilmaktadir. Rampanin bitisiginde
kiigtik bir demir kapiyla terasa ¢ikilmaktadir. Bogazin tiim giizelligini



goren bu teras, miizeyi ziyaret edeceklerin dinlendigi ve kasr ile ilgili
kii¢iik objelerin sunuldugu hediyelik esya reyonunu da kapsamasi
planlanmistir. Kasrin miize tasarimi ve uygulamasi danismanligimda
devam etmektedir. Yapinin ve i¢ mekani olusturan ¢inilerden
kiindekari malzemelerine degin restorasyonu mimar Hatice Karakaya
tarafindan yerine getirilmistir.

F.2. Yeni Valide Cami Kiilliyesinin Cumhuriyet Donemi Baslarinda
goriiniisti(IRCICA)
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F.3. Miizeyyen iclik pencerelerinin restorasyon asamasindaki
gOrilinlisli (mimar Hatice Karakaya koleksiyonu).

Ancak Gorkemli burglarin bir kismi cumhuriyet doneminde yapilan
cirkin yapilagma 6rmegi bina ile kapatilmis durumdadir. Restitiisyon
projesi hazirlanarak bu kacak yapi yiktirilarak terasin nefes almasi
saglanmalidir. Diger taraftan Hiinkar Kasrinin cephelerinin 6nemli bir
boliimii restorasyon gormils olmasina ragmen surlarin Emindnii
cephesine bakan tas yiizeylerinin kirlilikleri ve biyolojik bozulmalari
ele alinmalidir.

Kasrin igine girildiginde, duvarlar Iznik ¢inileriyle siislii L seklindeki
sofanin ucu, Valide Sultan Dairesi’ne ¢ikmaktadir.

F.4. Hiinkar Kasr1 i¢ mekanindan ayrinti(Izzet
Kehribar arsivi).



Yeni Cami Hiinkar Kasri’nin ii¢ kattan olugmustur. Tahtirevan yolu
ad1 verilen rampanin altinda bes oda, Kasr’in altinda ise biiyiik bir
mekan i¢inde serbet hane denilen boliim bulunmaktadir.

F.4. Hiinkar Serbet hanelerinin bulundugu cephenin gériiniisii (izzet
Kehribar arsivi).

F.6. Hiinkar Kasrinin camiye acilan cephesinin gériiniisii( Izzet
Kehribar arsivi)

IV. HUNKAR KASRININ CiNiLERi

Altlt Ustlii iki pencere dizisiyle aydinlatilan ince uzun holden hiinkar
mabhfiline agilan kapi, padisahin Yeni Cami’ye gegebilmesi igin
diizenlenmis. Padisah ve ailesinin kimi zaman namaz Oncesi ya da
sonrasi, bazen de 6zel dini glinlerde ibadet ve istirahat etmek amaciyla
kullandig1 kasrin {i¢ odasmin en gorkemlisi ise Bag Odadir. Ahsap
oymali ve altin varak- kalem isleriyle siislenmis kubbe tavanlh
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muhtesem  oda, iizerinde ayetler bulunan iznik c¢inilerinin en giizel
ornekleriyle kaplanmistir.. ( Uslu).

Istanbul'daki tarihi eserlerden ¢alinan, Tiirk ve Ingiliz makamlarmin
isbirligi sonucu Londra Metropolitan(MET) Polisi tarafindan 3 yillik
takiple ele gecirilen Istanbul Yeni Cami Hiinkar Kasri'ndan ¢alinan
17'inci yiizyila ait 12 karo Iznik ¢inisi, ciniler, Londra Sotheby's
Miizayede Evi'nde satisa ¢ikarildiginda tespit edilince Tiirkiye'ye
teslim edildi. Eserlerin miizayede evinin sirasiyla 2002, 2003 ve 2005
tarihli kataloglarinda satisa ¢ikarildigimi Vakiflar Genel Midiirligi
Kagakeilikla Miicadele Biirosu belirlemistir. Emniyet Genel
Midiirliigii'niin girisimleri ve MET'nin 3 yil siiren takibinin ardindan
eserlerin satig1 durdurulmustur.

F.7. I¢ mekandaki cinilerin ortadan yok olmadan ki durumun
belgesel goriinisii. ( Eldem Sedat H., Turk Mimari Eserleri, Yapi
Kredi yayimi, 30.y1l kurulusu adina, Istanbul)



F.8. I¢ mekandaki cinilerin ortadan yok olmadan ki durumunu
gosteren belgesel gortinisi. ( Eldem Sedat H., Tirk Mimari Eserlert,
Yapi Kredi yayini, 30.y1l kurulusu adina, Istanbul)

Vakiflar Genel Midirliigiine bagli bulunan Hiinkar Kasri ¢esitli
onarimlar gérmils ve bir¢cok 0zglin ayrintisini yitirmis, son biiyiik
onarimini 1949 daki yangindan sonra gecirmistir.

Istanbul Ticaret Odas1 (ITO) Baskan: Dr. Murat Yal¢intas, Hiinkar
Kasri’nin 600 yillik gecmis kiiltiirel mirasin geleneksel el sanatlarini
ortaya koyan onemli bir eser oldugunu belirterek Hiinkar Kasrinin,
Osmanli el sanatlarinin en giizel 6rneklerinin barindigi, ¢iniden ahsap
ve sedef bezemeye kadar el sanatlarinin emsalsiz 6rneklerini iginde
bulunduran bir miize niteliginde oldugunu acilista dile getirmistir. Dr.
Yalgintag, eserin restorasyonu icin Vakiflar Genel Miidirligi ile
yapilan mutabakat sonucunda, 5 yil iginde restorasyonu
tamamladiklarini belirtmistir.

Hiinkar Kasri’nin korunarak miize islevigi ile korunmasi, Dr. Murat
Yalgintagin belirtigi, Kiiltiir ve sanat zenginliklerini igeren alanlarin
ayaga kaldirilmasi ve kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel sanatlarin
tekrar géz Oniine serilmesini saglayacak calismalara ¢ok giizel bir
ornek teskil etmektedir.

Yenicami Hiinkar Mahfili'nde, yer ddsemesinden tavana kadar
duvarlar 17'nci yiizy1l c¢inileriyle bezeli olup ¢iniler, mahfilin
yapimindan 350 yil sonra tek tek sokiilerek ve numaralanmistir. Bu
arada, mahfildeki 10 bin 250 ¢ininin 500%iniin de sahte oldugu ortaya
cikmistir.Sahte ¢iniler, yillar 6nce yapilan restorasyonlarda eksik
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cinilerin  yerine  konulmus, tahtadan  veya  seramikten
taklitlerdir.Hasarli olanlarin tamirinin ardindan tiimii yerlerine monte
edilmigtir.Daha 6nceki restorasyonlarda yanlis yerlestirilen motifler de
belirlenerek, dogru yerlere montajlart saglanmistir. Eksik ¢inilerin yeri
ise,bulunmalar1  halinde yerlerine yerlestirilmek {izere bos
birakilmistir.

F.8.Cinilerin restorasyonu Hatice Karakaya koleksiyonu).

V.YENi CAMi HUNKAR KASRI iC MEKAN AYDINLATILMASI

Tarihi yapilarda; 6zellikle 6zgiin fonksiyonunu yitirmis olan yapilarin
miize olarak kullanildigi durumlarda, aydinlatma kriterlerinin
irdelenerek ¢oziim dnerme caligmalari saglikli yapilmalidir.

Calismanin amaci, hatali bir sekilde kullanilarak mekanin ve
sergilenen eserlerin algilanmasini olumsuz yonde etkileyen yapay
aydinlatma problemine ¢oziim Snermek gereklidir. Oneri ¢dziimler
farkli 151k kaynaklarinin ve farkli arka fonlarin, miize sergilemesinde
mekanin ve eserlerin algilanmasinda etken oldugunu ortaya koymaya
yoneliktir. Bunun i¢in bilgisayar ortaminda modellenerek olusturulan
sanal mekanin, gerek yerinde Ol¢limle alinan mevcut aydinlatma
Olcimlerini yakalayarak gergeklik diizeyini test etmek, gerekse
Onerilen aydinlatma ¢6ziim degerlerini gormek maksadiyla bir
laboratuar ¢aligmasi yapilmalidir. Bir miizede barindirilan eserler bir
sahsin veya iilkenin miilkiyetinde olsa bile, biitliin bir insanligin mali
olup sonsuza kadar fiziksel ve sanatsal hicbir degisiklige ugramadan
korunmalidir.
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Gliniimiizde galeri ve miizelerin aydinlatmasinda dort kavram
tizerinde durulmaktadir:

1- Bilingli kullanilmis bir aydinlatma diizeni ile sergilenen nesnelerin
goriinmesini engelleyen kamagmanin yok edilmesi, nesnelerin net ve
dogru bir sekilde algilanmasimin saglanarak nitelikli bir izleme
imkaninin taninmasi,

2- Sergilenen nesnelerin zararli 1s1nimlardan korunmasi,
3- Giin 1518311 destekleyici yapay aydinlatma diizeninin saglanmast,

4- Sergileme yontemlerinin gelismesine bagli olarak nesnelerin
bigimsel,gerecsel, renksel, vb. 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi(Kurtay
Ciineyt ve digerleri).

Hiinkar Kasrmin iki temel fonksiyonu oldugu unutulmamasi
gereklidir. Hareketli objelerin ve i¢ donatinin teshiri ve korumadir.
Aydinlatma isin i¢ine girdiginde bu iki amag birbiriyle ¢elismektedir.
Bir taraftan teshirdeki detaylar1 gormek icin yeterli 151k miktari, diger
taraftan eserin bozulmasini dnlemek ic¢in kontrollii 151k gereksinimi
vardir. Teshir i¢in yapilacak diizenleme ve tavan, duvar, yer désemesi,
kapilar, pencerelerdeki 17.yz.1n ¢ok &nemli kiiltiir degerlerini; Iznik
Cinileri, Edirnekari siislemeleri, kal emisi siislemeleri, fevkalade
miizeyyen iclik pencereleri, sedefli kiinde kari kapilar1 ve altin varakla
zenginlestirilmis siislii sacaklarini nasil aydinlatilarak sergilenecegi,
onu algilayisimizi ve sonucta ona duydugumuz tepkiyi etkileyecektir.

Genel olarak miize aydinlatmasinda, nicelikle (nesnenin korunmasi ve
goriinmesi) ve nitelikle (gorsel olarak nesnenin tiim 6zelliklerinin net
ve dogru bigimde algilanmasi) ilgili degerlerin saglanmasi kosulu
vardir. Miizeden igeri girildigi andan itibaren 6zne koleksiyonun
gorsel yaniyla (etiketler, bilgi panolari, aydinlatma diizenekleri) karsi
karsiya kalmaktadir. Bugorsel gerekliliklerden aydinlatma kriterinin
alg1 da en 6nemli gorevi tistlendigi bir gercgektir.

Bir miizede izleyenin esere dokunma olasilig1 oldukca diisiiktiir. Bu
nedenle eserlerin bicim, renk ve dokular1 ancak aydinlatma ile
gosterilebilir. Fakat onerilen hi¢bir ¢6ziim ne tarihi degeri olan eseri,
ne de onun ic¢inde sergilendigi tarihi yapiy1 ikinci plana itmemeli, her
iki eserin gorlinlir degerini onlara zarar vermeden ortaya koymalidir.
Bunun yani sira karanlik bir ¢evrede esere odaklanan veya kontrast
olusturan aydinlatma c¢oziimleri ilgiyi cekebilir ve istenen etkiyi
saglayabilir. Oncelikle aydinlatma agisindan mevcut durum ortaya
konarak bu  durumun uluslararasi standartlara  uygunlugu
tartisilmalidir. Daha sonra tesbit edilen sorunlara, c¢agdas miize
aydinlatma kriterlerine iliskin temel bilimsel verilerden ve bilgisayarin
imkanlarindan yararlanilarak (AutoCAD 2000, 3D Studio Max 4 ve
Lightscape programlar1 kullanilabilinir), miize aydinlatma kriterlerine
uygun Oneriler gelistirilebilinir.
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Kubbeler yumusak bir atmosfer yaratmak i¢in renkli 1s1kla ve mekanin
biitiinselligini vermek i¢in spot lambalar1 ile aydinlatilabilinir. Renkli
1s1kla aydinlatilmis payeler ve renklendirilmis arka fon Oniinde yer
alan anitsal li¢ boyutlu objeler eserler birlikteliginde mekan daha bir
vurgulanabilinir ve sergilenen objelerle kendini sergileyen mimari
arasinda bir siireklilik var goriinmesi saglanabilinir.

“Mahmud Paga Bedesteni” Ornegini verebiliriz. Bedesten yapist
onarilip restore edildikten sonra bugin Ankara’da “Anadolu
Medeniyetleri Miizesi” ad1 altinda kullanilmaktadir.

F.9. Anadolu Medeniyetleri Miizesinin Mevcut
Aydilatmasi.




F.10. Anadolu Medeniyetleri Miizesinin Oneri
Aydinlatmasi.

5-Padigahin Arz Odasinin kubbesinin,  yumusak bir atmosfer
yaratmak icin renkli 1s1ikla ve mekanin biitiinselligini vermek i¢in spot
lambalar1 ile aydinlatilabilinir. Renkli 1sikla aydinlatilmig payeler ve
renklendirilmis arka fon Oniinde yer alan anitsal {i¢ boyutlu objeler,
eser birlikteliginde mekan daha bir iyi vurgulanabilinir ve sergilenen
objelerle kendini sergileyen mimari arasinda bir siireklilik var
goriinmesi saglanabilinir.

6- Hiinkar Kasr1 i¢ mekanlarinin uygun biyolojik ortamda sicaklik ve
nem degerleri kontrol altina alinmalidir.Aksi taktirde muhtesem Iznik
cinileri, insan eliyle yok olabilir(Eren).

VI. HUNKAR KASRININ DEGERLENDIRMESI

Istanbul, Hiinkar Kasri ile yeni bir miizeye kavusmasi uygun bir
degerlendirme olup 6zgiin donemini yansitmalidir. Miizenin sozliik
anlami: Tabiat olaylarin1 ve insan emegini temsil eden ornekleri
koruyan ve bu Ornekleri insan bilgisinin gelismesi yolunda kullanan
kurumdur.

Hali1 Miizesi olarak kullanilmig olan Hiinkar Kasr1 Sultan Ahmet Cami
ile birlikte Sultan I.Ahmet tarafindan 1609-1617 yillarinda Mimar
Sedefkar Mehmet Aga'ya yaptirilmistir.  Yeni Camii Hiinkar
Kasri’'nda 1979 yilindan itibaren  Hali Miizesi islevi olarak
kullanildigindaki eserler, vakif teberrilkdt ambarlarinda c¢esitli
tarihlerde ve ¢esitli nedenlerle toplanan hali, kilim v.b.
olusturulmustu. Giiniimiizde Hiinkar Kasrinin Miizeye doniistiiriilmesi
nedeniyle, Hali Miizesi Ayasofya Imaretinde agilmasma karar
verilmigtir.

VII. SONUC

icinde bulundugu déneme ait kasirlarin iginde en gérkemlilerinden
biri olan bu tarihi yap1, ayn1 zamanda son donem Iznik Cinileri,
Edirne kari stislemeleri, kal emisi siislemeleri, fevkalade miizeyyen
iclik pencereleri, sedefli kiindekari kapilar1 ve altin varakla
zenginlestirilmis siislii sagaklari ile o donemin 6zelliklerini tagiyarak
giiniimiize kadar gelmis son 6rnek olarak da dikkat ¢ekmektedir.

Hiinkar Kasri’nin 600 yillik ge¢mis kiiltiirel mirasin geleneksel el
sanatlarini ortaya koyan 6nemli bir eser oldugunun bilincinde Hiinkar
Kasrinin, Osmanli el sanatlarinin en giizel 6rneklerinin barindigi,
ciniden ahsap ve sedef bezemeye kadar el sanatlarinin korundugu,
padisahlarin Cuma Namazina gitme islevini ve sosyal yasantilarini
anlatan bir miize niteligi islevi degerlendirmede ele alinacaktir.
Istanbul, Hiinkar Kasr1 ile yeni bir miizeye kavusmasi uygun bir
degerlendirme olup 6zgiin donemini yansitmig olabilecektir.
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ARKAIK DONEM YUNAN SERAMIK SANATINDA
SiYAH VE KIRMIZI FiGUR TEKNIGIi

BLACK AND RED FIGURE TECHNIQUE IN ARCHAIC PERIOD GREEK
CERAMIC ART

Soner GENC ', Halil ibrahim CAKIR

! Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii,
Eskisehir / TURKIYE
OZET

Arkaik Dénem Yunan Seramik Sanati (M.0.750- M.0.480), geometrik ve klasik
donem arasinda vazolarda yiizey siislemesi ile dikkati ¢eker. Bu doneme ait
seramiklerde, ilk olarak Korint ustalari, Yunanlilarin giinliik ihtiyaglari i¢cin yapmis
olduklar1 vazolarda degisik konular1 resmetmislerdir. M.0O.7.yy sonunda Atinali vazo
ressamlar1 siyah figiir teknigini uygulamislardir. M.0.530 -520 kirnmuzi figiir
tekniginin baslangicidir ve vazolarin zemini siyah olup figiirler firga ile kirmizi
renkte yapilmistir. Siyah figiirli ve kirmizi figlir siislemeler, teknik olarak ele
alindiginda siyah figiir tekniginde fir¢a ile boyama ve ayrintilar1 belli etmek icin
kazima (Sigrafitto) teknigi, kirmiz1 figiir tekniginde ise sadece firga ile boyama
uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Yunan, Arkaik, Siisleme, Teknik

ABSTRACT

Archaic Period Greek Ceramic Art (750-480 BC) draw attention with geometrical
and classical periods between surface ornamentation vases. Ceramics of this period,
Corinthian painted various subjects on the vases produced for daily life. At the end
of 7th century BC, Athenian vase painters applied black-figure technique. 530-520
BC is the beginning of red-figure technique and red colors applied on black surface
with a brush. Red-figure and black-figure ornaments when technically analyzed; in
black-figure technique is applied with brush and sigrafitto is used to determine the
details, in red-figure technique only brush is used for decoration. With the
applications of todays’ ceramics Archaic Period Greek Ceramics are emphasized
once again.

Key Worlds: Ceramic, Greek, Archaic, Decoration, Technique
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1. ARKAIK DONEM YUNAN SERAMIK SANATI

Arkaik Dénem Yunan Seramik Sanat1 (M.0.750- M.0.480), vazolarda baslica yiizey
siislemesi ile dikkat ¢cekmektedir. Bu donem seramiklerde, ilk olarak Korint ustalari
Yunanlilarin glinliik ihtiyag¢lar1 i¢in yapmis olduklar1 vazolarda resim sanatini biitiin

canliligiyla uygulamiglar ve Akdeniz seramik pazarini da ele gegirmisglerdir.

M.0.7.yy sonunda Atinal1 vazo ressamlar1 Korinthos’ta bir yiizyildan beri uygulanan
siyah figiir teknigini uygulamislardir. Siyah figlir teknigi vazolara resmedilen
figiirlerin siyah olmas1 ayrintilarinin da kazima ile verilmesi olarak bilinir. En az bir
nesil boyunca Atina vazolari, hayvan (aslanlar, kegiler, yaban domuzlar1 ve sfenksler)
betimleri ile silislenmistir. Nessos, Gorgon, Sophilos, Kleitias, Lydos, Amasis,
Eksekias,Nikosthenes ve Edinburg siyah figiir teknigini kullanarak seramik vazolar

iiretmislerdir.

M.0.530 -520 kirmiz1 figiir tekniginin baslangicidir ve vazolarin zemini siyah olup
figiirler firca ile kirmiz1 renkte yapilmistir. Bu donemde kirmizi figiir teknigini en iyi
sekilde uygulayan sanatc¢ilardan bazilari; Andokides, Douris, Euthymides, Berlin,

Epiktetos , Euphronios, Kleophrades, Brygos, Oltos, Sosias’dir.

Sekil 1: Arkaik Déonem Seramikleri (a,b,c)
Figure 1: Ceramics of the Archaic Period(a,b,c)

Arkaik Donem Yunan Seramiklerinde kullanilan formlar; Karinli amphora, boyunlu
amphora, pelike, stamnos, destekli Krater, voliitlu krater, ¢can krater, lebes, psykter,
hydria, hydria ( kalpis) kyathos, olpe, oinoche, kernos, omphalos, panathenic
amphora, lautroporos, lebes gamikos, kantharos, skyphos, rython, mastos, kothon,

kyliks, siena tip kaseler, lekythos, alabastron, askos, aryballos, exaleition, lekanis,



pyxis olarak isimlendirilmislerdir. Kaplarin kullanim alanlar1 farkli olup 6l¢ii olarak

ta farkliliklar gostermektedir.

Siyah ve kirmizi figiir tekniginde bitkisel siislemeler, giinliik hayattan ve mitolojik
sahneler resmedilmigstir.  Comleklerin ~ yapiminda  kullanilan  kil, kolay
sekillendirilmekte ve yapisinda demir oksit yiiksek oldugu i¢in firinlama sonrasinda
kirmizi renk almaktadir. Comlekler camur tornasinda sekillendirilip birtakim el
aletleri ile diizeltilmektedir. Kii¢iik vazolar tek parca olarak tornada cekilirken,
bliyilk boy vazolar ise birkag parcada ¢ekilerek daha sonradan eklenmektedir.
Yapilacak formda kulp varsa ayr1 bir yerde elle sekillendirilerek daha sonra
birlestirilmektedir. Tornada c¢ekilen ¢omleklerin yaninda azda olsa kalip kullanarak
formlarda yapilmistir. Ayrica yiyecek saklamak ya da pisirmek i¢in mutfakta
kullanilan tencere ve ibrik gibi kaplar elde de sekillendirilmistir. Yapilan formlarin
iizerlerinde siisleme olarak atdlye ¢alismalarini resmettiklerinden kismen calisma
ortamlarin1 anlayabilmek miimkiin olmaktadir. Siyah figiirli ve kirmizi figiir
stislemeleri, teknik olarak ele alindiginda siyah figiir tekniginde fir¢a ile boyama ve
ayrintilar1 belli etmek i¢in kazima (Sigrafitto) teknigi, kirmiz1 figiir tekniginde ise
sadece fir¢a ile boyama uygulanmaktadir. Pigirim asamasinda, firinlar bugiinkii ilkel
comlekei atdlyelerinin hala kullandiklar1 kubbeli firinlara benzemektedir. Firinlar
atesin yakildigi, comleklerin yerlestirildigi bolge ve baca olmak iizere li¢ boliimden
olugsmaktadir. Pisirme isleminde daha fazla {iriin pisirebilmek i¢in tist iiste yigarak
yerlestirme islemi yapilmaktadir. Pigirim sicakligr 950° C civanidir. Firinlarda 1siy1

saglamak amaciyla ¢ogunlukla odun kullanilmistir.

Siyah figiir tekniginde Korint’li ustalarin gelistirdigi lotus ve palmet desenleri, vazo
ylzeyini siislemede ©6nemli bir yer tutar. Bitkisel bezemelerin yaninda vazo
siislemelerinde 151k ¢izgileri, dil motifleri, yatay seritler, meandir ve 1sin motifleri
kullanilan diger 6gelerdir. Siyah ve kirmiz1 figiirlii vazolarda, Yunanli kadinlar yiin
egirirken, tezgah basinda, meyve bahgesinde otururken, meyve toplarken ve ¢esme
basindaki sahneleri ile resmedilirken, Yunanli erkeklerin savas sahneleri (silahlar,
zirhlar ve migferler) ve giinliik hayata iliskin kesitler goriiliir. Ayrica eglenceler,
oyun sahneleri, cember atlayan delikanlilar, kus kafesleri, yapraktan yelkenleri olan

oyuncak at arabalar1 ve tahterevalli {izerindeki kizlarin betimlendigi goriilmektedir.
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Mitolojik konular da (Troia destanlari, tanrilar, yasanilan olaylar) vazolarin
iistiindeki resimlere konu olmustur. Ornegin, Athena, Apollon, Artemis, Dionysos ve

bas tanr1 sayilan Zeus, gibi tanrilar gibi...

2. SiYAH FIGURLU VAZOLAR

M.O.6. yiizyil itibariyle arkaik dénem seramiklerinde siyah figiirlii Atina vazolar1
iiretilmeye baglanmistir. Siyah figiir teknigi; kirmizi biinye iizerine, pistikten sonra
siyah renk alan bir boyayla desenler yapilarak olusturulmustur. Desenlerde ki
detaylar sivri uclu bir alet yardimiyla kazinarak elde edilmistir. Vazoyu sekillendiren
ve boyayanin imzalar1 vazo iizerinde birlikte yer almistir.

Siyah figlir teknigindeki vazolarin {izerindeki resimlerde, duygular jestler
gosterilmekte yiizlerde ise nadiren yukariya kalkik bir kas veya sikilan disler gibi
ifadelere rastlanilmaktadir. Kadinlarin bazen ana¢ olarak betimlenmesi disinda
genelde yaglart gosterilmemektedir. Erkeklerde sakal, statiiyii ve olgunlugu
gosterirken, beyaz sag, kismen dokiilmiis saglar ve c¢okilk omuzlar yaslhilig

vurgulamaktadir.

a b

Sekil 2: Siyah Figiirlii Amphoralar (a,b,c)
Figure 2: Black Figured Amphorae (a,b,c)

Genelde, senliklerde 6diil olarak verilmek tizere yapilmig Panathenia vazolar1 da
siyah figlir tekniginde Onemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla bu vazolarin bir

yliziine Athena diger yiiziine ise ddiiliin kazanildig1 yarisin konusu resmedilmistir.

2.1. Siyah Figiir Ressamlari

Siyah figiir teknigini uygulayan ustalarin isimleri, sekillendirmelerini yaptiklar1 bolgeye,
calistiklar1 atdlyeye gore isimlendirilmistir. Bu nedenle, ustalarin gercek isimleri tam

olarak bilinmemektedir. Bilinen ilk ¢cdmlekgiler ve ressamlar asagida agiklanmustir.
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Nessos; kirmizi ve siyah rengi sik¢a kullanmis, biliyiik boyutlu amphoralarin karin
kisminda gorgonlari, boyun kisminda ise Herakles’in Nessos ile miicadelesini
gosteren mitolojik sahneleri betimlemistir. Gorgon; mitolojik sahneleri ve insan
figiirlerini hayvan frizleri ile birlikte boyadigi lekythos, farkli kapaklara sahip
oinoche ve minyatiir amphoralara uygulamistir. Sophilos; hem ¢omlek¢i hemde
ressam olarak dinos ve biiylik amphoralarda heyecanl seyircisi ile araba yariglarinin
betimlendigi, Patroklas’in oyunlari, Peleus ve Thetis’in diiglinii konularmi ele
almistir. Kleitias; minyatiir caligmalar1 ile donemin en iinlii sanat¢ilarindan biridir,
Kleitias ve ¢omleke¢i Ergomites birlikte calisarak Floransa’da bulunan gorkemli
Fransua vazosunu yapmistir. Lydos; en bliyiik boyda kraterlerin iizerine mitolojik bir
sahneyi boyamistir. Ayrica tabaklarin iizerinde kosan ve ucan figiirleri seramik
sanatinda onemli bir yere sahiptir. Amasis; biiylik boyutlu, yumurta bi¢imli, zarif
kulplu, ayakli ve karinli amphoralar, ile birlikte kaseler, oinocheler ve lekythoslarda
cesitli mitolojik sahneleri resmetmistir. Eksekias hem ¢omlek¢i hem de ¢omlegi
boyayan ressam olarak bilinmektedir. Mitolojik olarak Achilesus’un bulundugu
konulari, amphoralarin alt govdelerine yada omuzlarina cesitli ¢icek, tomurcuk,

hayvan frizleri ile zenginlestirerek bezemistir.

Sekil 3: Eksekias (Karinlh Amphora) Sekil 4: Lydos( Krater) Sekil 5:Nikosthenes (Amphora)
Figure 3:Eksekias (Neck Amphorae)  Figure 4: Sophilos (Crater) Figure 5: Nikosthenes (Amphora)

Nikosthenes; amphoralarinda bulunan genis basik kulplarin dis yiizeylerinde figiirler
resmetmis, ayrica formlarin agiz ve i¢ kisminda ise dekoratif seritler kullanmuistir.
Edinburgh, agik, basit ve karmasadan uzak yalin tarzi ile, ge¢ siyah figiir doneminde
biiyiik silindirik lekythoslar1 boyayan ilk ustadir. Beyaz zemin {iizerine resmettigi
sahnelerdeki basarili detaylarinda, kadin tenini beyaza boyamak yerine, bu kisimlari

siyah renge boyamustir.
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3. KIRMIZI FIGURLU VAZOLAR

Kirmiz1 figiir tekniginde (M.O. 530-520) vazolarin zemini siyah, figiirler ise kirmiz1
birakilmistir. Figiirlerdeki detaylar; kazima degildir. Firca ile yapilarak siyah hatlarla
gosterilmistir. Figiirler, camurun dogal rengi olan kirmiz1 renkte belirtilmis ve siyah
cizgilerle zenginlestirilerek hacim etkisi verilerek resmedilmistir. Kirmiz1 Figiir
tekniginin ilk zamanlarinda rolyef ¢izgisi cok 6nemlidir. Figiirler simdi daha canli ve
siyah figiire gore daha hayat doludur. Vazonun siyah arka plan1 iizerinde figiirlerin

keskin hatlart hemen fark edilmektedir.

b

Sekil 6: Kirmiz1 Figiirlii Pkysis(a),Stamnos (b), Kantharos (c)
Figure 6: Red Figured Pxix (a), Stamnos (b), Kantharos (c)

3.1. Kirmiz1 Figiir Ressamlari

Kirmizi figiir ¢dmleklerini ¢alisan sanat¢ilarin bircogu bilinmektedir. Sanatgilar sadece
yapitlari ile taninmaktadir. Bu donemde kirmiz1 figiir teknigini en iyi sekilde uygulayan

sanat¢ilardan bazilar1 agagida verilmistir.

Andokides, kirmiz1 figiir tekniginin ilk uygulayicisidir. Daha ¢ok amphora, hydria,
kiigiik vazolardan da kyliks boyamistir. Kyliks’ in bir yiiziinde siyah figiir diger
ylziinde ise kirmizi figiir teknigi uygulamistir. Douris, hem seramik¢i hem de
ressamdir. imzali ya da imzas1 korunmamus ikiyiiz’{in iistiinde esere sahiptir. Kylix
tondolarin1 bant igerisinde bezemistir. Bir aryballos formu {izerinde ise sadece
comlekei olarak imza atmistir. Ayrica skyphos, rython, lekythos, oinochoe, pyixs
boyadig1 diger formlar arasindadir. Euthymides, biiyilkk boy vazolardan karinl
Amphora, Hydria, Pelike ve Psykter tercih edip bunlarin yaninda Kyliks’ de
boyamistir. Resimlerinde, iist alt kenarlarin1 kalin, yan kenarlar1 ince olacak sekilde

cergeveleme yapmustir. Berlin, biiyliik boy vazo ressamidir. Adint aldigi amphora
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Berlin’dedir. Donem igindeki diger ressamlardan farkli olarak ayirt edilir bir stili
vardir. Ressam, tekli ya da ciftli figiirler sever. Ana sahneyi gerceve i¢ine alma
anlayigini tamamen ortadan kaldirmistir. Tercih ettigi formlar arasinda; karinl,
boyunlu, nola, Panathenia, amphorasi bulunur. Amphoralarin yaninda ¢an ve volutlii
krater, stamnos, hydria, kalpis, lekythos ve oinocheleri boyadigi bilinmektedir.
Euphronios, hem ¢omlekci, hem de boyayan olarak seramiklerin {izerine imza
atmistir. Boyadig1 vazolarda cesitli comlekgilerle calismistir. kalyks krater, amphora
ve bunlarin yaninda kiigiik boyutlu form klyliks boyamistir. Cagdaslar1 gibi
Herakles’in ¢esitli miicadelelerini betimlemeye ¢aligmistir. Kleophrades’in figiirleri
giiclii ve ciisselidir. Gerekli yerlerde uygun detaylar kullanir. Biiyiilk boy vazolari
boyamay1 tercih etmistir. Eserlerinde o6zellikle komastli, Dionysiak ve Thiasos
sahneleri, paleastra ve savasa hazirlik gibi duragan sahneler de bulunmaktadir.
Brygos’un kullandig1 formlar; skyphos, kantharos, tabak, kyathos, rhyton, oinochoe,
amphora ve hydria’dir. Kalabalik sahneleri ve figiirleri tek tek islemektedir. Figiirleri
bir kompozisyon igerisinde yer alir. Isledigi konular genellikle; Komastli ve Thiasos

sahneleridir.

Sekil 7: Eutmydes(Amphora) Sekil 8: Andokides (Amphora) Sekil 9: Oltos (Pskyter)
Figure 7:Eutmydes ( Amphorae) Figure 8: Andokides (Amphorae) Figure 9: Oltos (Pskyter)

Oltos diisiik kalitedeki isciligi ile kdse ressamligi yapmustir. Ik biiyiik vazolari,
Nikosthenes — Pamphaios atdlyesinde Etriisk pazarlari i¢in yapilmis 6zel formlu
amphoralaridir. Yaptigi formlardan psykter iizerindeki savas¢t ve yunuslarin
betimlemesi, stamnos Tlizerindeki Herakles’i Akheloos ile miicadele ederken
betimlemesi 6nemlidir. Sosias’in yaptig1 formlar, kyliks ve kantharosla sinirlidir.
Boyadig1 formlarda detaya Oonem vermektedir. Detayciligi elbise kivrimlarinda
goriilmektedir. Isledigi konular arasinda Herakles’in Olimpos’a kabulii ve

Patraklos’un Akhilleus’un yarasinin sardig1 mitolojik konular dikkat cekmektedir.
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4. ARKAIK DONEM YUNAN SERAMIKLERINDE KULLANILAN
FORMLAR
Comlekler oncelikle giinliik kullanima yoneliktir. Bu nedenle bigimleri de kullanim

amaclarina gore tasarlanmistir. Asagida Arkaik Donem Yunan Seramik Sanatinda

kullanilan formlarin ¢izimleri yer almaktadir.
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Sekil 10:Yunan Seramik Sanatinda (siyah ve kirmzi figiir tekniginde) Kullamlan Formlar
Figure 10: Greek Ceramic Art (Black and Red Figure Tecnique) Forms Used

Arkaik Donem Yunan Seramik Sanatinda kullanilan formlar; depolama,
karisim, servis, kiilt, icki, krem parfiim kaplar1 olarak siniflandirilmaktadir.
Depolama kaplari; Bu kaplarin i¢ine Zeytinyagi, sarap, kabuklu yemis, tahil, su gibi

malzemeler konmaktadir. Karinli Amphora, Boyunlu Amphora, Pelike, Stamnos.
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Karigim kaplart; Sarap ve zeytinyagi hazirlarken kullanilmaktadir. Destekli Krater,
Voliitlu Krater, Can Krater, Lebes, Psykter. Servis kaplari; Hydria, Hydria ( kalpis)
Kyathos, Olpe, Oinoche. Kiilt kaplari; Tapmak alanlarinda kullanilir. Kernos,
Omphalos, Panathenic Amphora, Lautroporos, Lebes Gamikos. Icki kaplar;
Kantharos, Skyphos, Rython, Mastos, Kothon, Kyliks, Siena Tip Kase. Krem ve
Parfiim kaplari; Lekythos, Alabastron, Askos, Aryballos, Exaleition, Lekanis, Pyxis.

5. ARKAIK DONEM YUNAN SERAMIKLERININ GUNUNUMUZ
UYGULAMALARI

Seramik uygulamalarin yapiminda ¢omlekgi tornasi ve uygulamalarda Bilecik’in
pazaryeri ilgesi Kinik koyiinde kullanilan kirmizi ¢omleke¢i ¢amuru kullanilmistir.
Tornada sekillendirilen seramikler daldirma yontemi ile siyah astar ile astarlanip
siislemeler kazima yada firca dekoru ile yapilmistir. Seramiklerin yiizeyinde siisleme
olarak siyah ve kirmizi figiir tekniginde ele alinan bazi mitolojik sahneler stilize
edilerek uygulamalar yapilmistir. Kullanilan kirmizi ¢amurun pisme derecesi
dogrultusunda c¢alismalarin  biskiivi pisirimi  920° C’de elektrikli firinlarda
yapilmistir. Sirli pisirim 1020°C’de gerceklestirilmistir. Arkaik donem Yunan
seramiklerinde kullanilan siyah astarin benzeri bir astar elde edilmeye ¢alisiimistir.
Astar hazirlama asamasinda siyah rengi elde edebilmek i¢in farkli denemeler
yapilmistir. Denemelerde siyah seramik boyasi, bunun yami sira pil atiklarindan
alman kOmiir tozlari, mangan ve kobalt oksit kullanilmistir. Fakat pil atiklar
kullanilarak yapilan denemeler ile olumlu sonuglar elde edilememistir. Diger
denemelerdeki en iyi sonu¢ kirmizi ¢dmlekgei kili igerisine sadece kobalt ve mangan
oksit ilavesi ile miimkiin olmustur. Yapilan formlarin iizerinde kullanilan astarin

recetesi ¢izelge 1 ‘de verilmistir

Cizelge 1: Siyah astar hazirlanmasinda kullanilan hammadde ve oranlar
Table 1:Black slip used in the preparation of raw materials and rates

Hammadde Recete (% )
Kirmiz1 Kil 80
Mangan Oksit 10
Kobalt Oksit 10
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6. SERAMIK UYGULAMALARDAN ORNEKLER
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Sekil 11: Seramik Uygulamalar (Siyah ve Kirmizi Figiir Teknigi)
Figure 11: Ceramic Application (Black Anf Red Figure Teknique)
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OZET

Insanoglunun en temel ihtiyaglarindan biri olan beslenme gereksinimini
karsiladiklar1 mutfak alanlar1 gegmisten giiniimiize farklilasan yasam kosullarina
bagli olarak degisime ugramistir. Modern diinyamizda gelisen teknolojinin de
yardimiyla konutlarimiza giren yeni tasarimlar mutfaklarimizda kullandigimiz
malzemeleri dogrudan etkilemistir. Pismis toprak; bilinen en eski malzeme
elamani olarak gilinlimiizde barindirdig1 6zellikler nedeni ile hala tercih edilen
gecerli bir malzemedir. Genellikle mutfak ve banyolarda farkli tasarim ve renk
secenekleri ile kullanilmaktadir. Malzeme kullanim sekline bagl olarak su ve 1s1
gibi cesitli asinma kuvvetlerine maruz kaldigindan, yiizeylerindeki sirrin sert
olmas: iiriiniin kisa siirede asinmasini engellemektedir. Ozellikle igmimarlik ve
tasarim alaninda ortaya c¢ikan gesitli akimlar; yeni malzemeler, donanimlar ve
ifade bigimlerinin olusumuna neden olmaktadir. Yeni estetik arayislar; i¢ mekan
tasarimlarinda 6zellikle malzeme konusunda bir ¢ok degisimi de beraberinde
getirmistir. Seramik iiretimi yapay malzeme devriminin 6nemli bir pargasidir. Bu

yeni malzeme birgok metalden daha sert, daha dayanikli ve hafiftir.

Bildiride; seramik malzemenin mutfak tasariminda kullanim alanlar1 incelenecek,

gorsel orneklerle desteklenerek sunulacaktir.

Anahtar kelimeler: Seramik, mutfak, 1slak hacim, 1s1ya dayaniklilik.
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ABSTRACT

Kitchens are places where human beings store their basic need nutrition. This
spaces changed because of change at living conditions from past to modern life.
Technological changes makes new designs come to our kitchens. Terracotta is
the oldest material we know and still it continues to be most given preference in
nowadays. Since it has many different design and colour options and generally is
used at kitchens and bathrooms. This material comes up against water and heat
conditions, thus glaze of its surface should be hard to prevent abrasion in a short
time. Different approaches in design and interior design make new materials,
hardware and language. Aesthetic searches especially in material options make
alternations in interior spaces. Manufacturing ceramics is the most important
component of revolution of artificial material. This new material is harder,

stronger and weaker.

At this paper, uses of ceramic in kitchen design will be analysed and presented

with various visual samples.

Keywords: Ceramic, kitchen, wet spaces, being heatproof.

1. GIRIS

Insan dogal ve yapay cevre icinde yasamlarini siirdiirebilmek igin gesitli
gereksinimlerini karsilamak zorundadirlar. insanin yasami icinde ilk ve en
onemli gereksinimleri korunma, barmma ve giivenliktir [1]. Beslenme
gereksinimi yagami siirdiirmenin bir gerekliligidir. Tarihsel silire¢ boyunca
insanoglu, yasadig1 ¢evrenin cografi 6zelliklerinin izin verdigi kadar etrafinda var
olan hayvan ve bitkileri ¢esitli pisirme yontemleri ile yemek haline getirmistir.
Giivenlik sebebiyle degisen yasam insani daha kapali hacimler i¢inde yagamaya
yoneltmis, boylece giiniimiizde kullandigimiz ‘oda’lar olugmaya baslamistir.
Ilerleyen zaman icerisinde odalar yavas yavas ayri isimler alarak, yemeklerin
hazirlandig1, pisirildigi alanlar olan ‘mutfak’ alanlar1 olarak konutun merkezi
olarak hacim icinde yerini almistir. Yeni olusan bu alanlarda ihtiya¢ duyulan

donanimlarin giivenli alanlarda yer almalari 6nem kazanmistir. Bu nedenle tercih



edilen malzeme secenekleri arasinda seramik ilk basta yer almakta ve teknolojik
gelismeler sonucunda her yeni giin farkli segeneklerle tasarimlara yon

vermektedir.

2. MUTFAGIN TANIMI VE TARIHSEL GELIiSiM SURECI

Yemek pisirme eyleminin tarihsel gelisim siireci; atesin kesfedilmesi ile
baglamakta, mutfak adin1 aldiktan sonra ise 1s1 kaynaklarimin gelisimi ile

giintimiize kadar gelmektedir.

Insanhigin ilk donemlerinde, atesin bulunmasindan sonra her yasam biriminin
odaginda ates yanar durumda tutuldu. Yasam gurubunun ya da ailenin adeta
simgesi olan ates, besinleri pisirme, 1sinma, aydinlatma ve vahsi hayvanlardan
korunma gibi gereksinimleri yerine getiriyordu. Kaynag1 ve her istendigi zaman
elde edilmesine iliskin gelismelerde, ates kutsalligin1 kaybetse de konut i¢gindeki
onemli ve anlamsal giliciinii yitirmemis, her zaman ‘evin kalbi’ olmay1

strdiirmiistiir [2].

Farkli kiiltirlerde farkliliklar gosteren mutfagin, giiniimiizde kullandigimiz
mekan durumuna gelen siireg, elektrik, su ve 1smma gibi konutta yer alan

donanimlarin gelisimiyle paralellik gostermektedir.

Endiistrilesme hareketinden 6nce kirsal ve kentsel tiim halk konutlarinda mutfak
ve yasam odasi bir tek bir mekanda ¢oziimlenmistir [3]. Endiistri devrimi ile
yogunlagan kentsel yasamda olusan sagliksiz kosullar zamanla diizeltilmistir.
Yemek pisirmek i¢in ocak yakmak gereginin kalmamasi ve hava gazinin yanlis
kullaniminin getirdigi 6liim ve yangin tehlikeleri nedeniyle oturma eylemlerinin
baska mekanlara tasinmasi mutfagin kiigiilerek bir servis boliimii haline

gelmesine neden olmustur [2].

Gilinlimiizde ekonomik kosullar nedeniyle kadinlar ¢alisma yasaminda daha fazla
yer almaktadir. Boylelikle, kadinin eskiye oranla mutfakta gecirdigi zaman
azalarak mutfagin tiim aile bireylerinin kullanabilecegi donanimlara sahip alanlar

oldugu goriilmektedir. Teknolojik gelismeler nedeniyle mutfak i¢inde yer alan
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hazirlama, pisirme, depolama eylemleri modern donanimlarin sayesinde daha

temiz ve kokusuz bir 6zellik kazanmistir.

3. MUTFAGIN KONUTLA iLiSKiSi

Mutfak; i¢inde yiyecek maddeleriyle c¢alisildigindan, yiyeceklerin hazirlanmis
veya hazirlanmamis olarak depolandigi bir mekandir. Bu o6zellikleri ile
mutfaktaki yiyeceklerin ¢abuk bozulmasin1i 6nlemek i¢in konut tasariminda
mutfagin yonii onemlidir. Mutfaklarin fazla glines alan yonlerde bulunmasi

sakincalidir [3].

Mutfak yemek ¢evresi ile bir biitiindiir. Hazirlanan yemegin yenmesi i¢in yemek
masasina ihtiya¢ vardir. O nedenle, mutfak ile yemek masasi arasinda olan
dogrudan iligki 6nemli oldugundan hem yemek, hem de sofra hazirlarken yapilan
eylemlerin miimkiin oldugu kadar birbirine yakin olmasini gerektirmektedir.
Boylelikle, mutfakta zaman geciren kisinin dolagim alanlarini kisaltarak olusacak

yorgunlugu 6nlemesi saglanabilmektedir.

Mutfagin konut girisine yakin bir yerde olmasi, yiyecek malzemelerinin en kisa
yoldan mutfaga aktarilmasini saglayarak daha az giic harcamaya neden
olmaktadir. Ayrica mutfagin, depo ve kiler ile yakin iligkili olmasi1 yiyecek

malzemelerin aktarilas1 konusunda kolaylik saglamaktadir.

4. KONUT MUTFAGINDA YER ALAN EYLEM ALANLARI

Mutfak; konutta yasayan ailenin yapisina ve biiylikliigline, sosyo-ekonomik
durumuna, kiiltiirel 6zelliklerine, konutun hacimsel biiyiiklik ve o6zelliklerine
gore yan eylemlerle donatilmis olabilir. Mutfak alanlarinda ana eylemler,
disaridan getirilen malzemelerin hazirlanmasi, pisirilmesi ve aktarilmasini

icermektedir.

Mutfagin koku, giriiltii, vb. nedenlerden dolayi, konut diger mekanlarindan
ayrilmasi gerekirse de, ailenin yasadigi mekanlarla gorsel ve isitsel agidan

baglantisinin olmasi istenir [1].



5. MUTFAK ALANINDA KULLANILAN YAPI ELEMANLARI

Konut mutfaklarinin planlamasimi etkileyen onemli unsurdan birisi de mutfak
mekanlarinda kullanilan ince yapi elemanlaridir. Kullanic1 gereksinimlerini
karsilamada 6nemli bir yere sahip olan bu elemanlar kapilar, pencereler, duvar

kaplamalari, doseme kaplamalari, tesisatlar, vb. birimlerden olugsmaktadir.

5.1. Duvar Kaplamalan

Konut mutfaklarinin duvar kaplanmasinda, ses yalitimi ve akustik kosullar
iyelestirmek olduk¢a 6nemli olup, 1s1 yalitimini artirmak, mekan igerisinde yer
alan cesitli tesisat elemanlarini gizlemek, hacimlerde duvar kaplamalarinin tercih
edilmesindeki nedenleri olusturmaktadir. Cok ¢esitli malzemelerden {iretilen bu

gerecler ¢cok degisik Olcii, renk ve desen secenegine sahiptir.

5.2. Karo Fayans Kaplamalar

Karo fayans, bosluklu seramiklerin fayans boliimiine giren bir kaplama
malzemesidir. Ozellikle duvar ve tezgah malzemesi olarak kullamlan karo

fayanslarin bir yiizeyi sirlidir. Boyut ve kalinlik olarak degisik sekilleri vardir
[4].

5.3. Mozaik Karo Kaplamalar:

Mozaik kaplama, kiiciik boyutlu kaplama malzemesi ile duvarlarin kaplanmasi
islemini ifade eden bir deyimdir. Bugilinkii gereksinimler karsisinda, mozaik
kaplama malzemesinin tek tek kaplama olanagi bulunmadigindan bu tiir kaplama
malzemesi yiizeyinden kagida ya da plastik bir ortiiye yapistirilmis olarak ve ¢cok
sayida mozaik kaplamasinin bir arada kaplanmasi seklinde uygulanmaktadir.
Mozaik kaplama dis etkilere karsi dayanikli kirlenmeyen, su ile temizlenebilen
bir kaplama tiiriidiir. Fayans, gre ve mozaik ad1 altinda ii¢ ¢esit tiretilirler. Mozaik

duvar kaplamasi ile ¢ok farkli kompozisyonlar elde edilmektedir [4].
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54. Pismis Toprak Plaket Kaplamalar

Pigmis Toprak Plaket Kaplamalar filaj yontemiyle sekillendirilen ince
kaplamalidir. Goriinen yiizeyleri cilali, arka yiizeyleri ise tespit harci ile yapigma
giiclinii artirmak amaciyla girintili-¢ikintili olabilir. Bazilarinin gdriinen yiizeyleri
ise dekoratif amagla degisik dokuda yapilmaktadir. Plaket kaplamalar
gerektiginde sirli olarak tiretilmektedir [4]).

5.5. Hava Tabakah Duvar Kaplamalan

Seramik malzemelerini uygulamasinda karsilagilan zorluklar nedeniyle
gelistirilen hava tabakali duvar kaplamalar1 uygulandig1 duvara ¢ift duvar niteligi

kazandiran bir malzemedir.

Malzemenin iiretiminde, dis yilizeyi seramik kapli malzemelerden ve i¢ yiizeyi ise
dis taraftaki seramik kaplamay1 rijit hale getiren bir har¢ tabakasindan olusan
pano halinde iiretilmektedir. Pano kaplamanin i¢ yiizeyine tespit edilen ankranaj
demirleri, pano kaplamanin uygulanacagi duvara baglantisini sagladigi gibi, pano

kaplama ile duvar arasinda birakilacak hava tabakasi olusturmay1 saglar [4].

5.6. Yiizeyleri Camlasmis ve Sirlanmis Kaplamalar

Genellikle yiizeyleri kabartma olan bu kaplamalar camlagmis biinyeli dekoratif
duvar kaplamalar1 gibi modiiler bir diizende kullanilmak iizere seri halinde
tiretilirler. Serinin bir ya da daha fazla elemani kullanilmak suretiyle ¢cok degisik

goriinliste dekoratif duvar kaplamasi yapilabilir [4].

Mutfaklarda kullanilan ddseme malzemelerinin 1siya dayanikli, 1slandig1 zaman
kaymaya yol a¢mayacak ve elektrigi iletmeyen oOzellilere sahip olmasi
gerekmektedir. Giivenlik nedeniyle doseme malzemelerinin kaygan yiizeyli
olmamalar1 ve farkli zemin ytiikseltilerinden ka¢inilmasi dikkat edilmesi gereken

unsurlardandir.



5.6.1. Seramik Kaplama

Seramik malzeme giinliik kullanim esyasi1 olmanin yaninda, tamamlayici bir 6ge
olarak, cesitli donem ve cografyalarda kendisine yer bulmustur. Islak hacimleri
su ve rutubete, mekanik etkilere, asinma ve slirtiinmeye karsi koruyan ve ayni
zamanda kolay temizlenebilen doseme kaplamasidir. Ana hammaddesi kil olan
ve bu hammaddenin belirli sicaklikta pisirilmesi ile elde edilen seramik malzeme,
sert, yiiksek basinca karsi diren¢li oldugundan dis etkilerden etkilenmeyen bir

malzeme ¢esididir.

Daha ¢ok yap1 malzemesi olarak nitelenen ve klasik denilebilecek seramikler i¢in
gecerli farkli iki simiflandirmadan s6z edilebilir. Bunlardan birincisinde seramik
malzeme, biinye yapisinin bosluklu ya da bosluksuz olusuna gore ele alinmakta
ve sonra alt acilimlara varilmaktadir. Diger gegerli siniflandirmada ise 6nce renk

(beyaz- renkli), sonra da bosluklu ya da bosluksuz olusu ele alinmaktadir [5].

Seramik yap1 malzemelerinde en biiyiik gelismenin, kullanim alanlar1 géz 6niine
alindiginda duvar ve déseme kaplamalarinda oldugu goriilmektedir. Bu tiir zemin
kaplamalarin uygulanmasinda yiizeyi parlatilmis kaplamalarin uygulanmasinin
Ozellikle yogun gecise sahip sirkiilasyon alanlarinda kullanilmasi giiven

nedeniyle oldukca hatali bir se¢imdir.

5.6.2. Pismis Toprak Karo Kaplamalar

Pismis toprak karolar, genellikle 20x20 cm boyutlarinda ve 1,5 cm kalinhiginda
uretilirler. Pigsmis toprak hamurundan presleme veya filaj yontemiyle
sekillendirilerek elde edilir. Uygulama sirasinda karolar arasinda 2-3 mm derz

boslugu birakir, sonra bu derzler dolgu malzemesiyle doldurulur.

Diger bosluklu seramik kaplamalarda oldugu gibi pismis toprak karolarin

uygulamasindan sonra cilalama islemi yapilir. Bu islem kaplamaya renk ve
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goriintli yoniinden bir canlilik verecegi gibi ayni1 zamanda asinmasini onler. Bu
kaplama malzemeleri, mutfak, banyo, antre, koridor gibi 1slak mekanlarda

kullanilabilir [6].

5.6.3. Gre ve yari-gre karo kaplamalar

Gre karolar bosluksuz seramik malzeme olduklarindan harg ile yapistiriimalarda
yapigsma giicli zayiftir. Bu nedenle tespit harcina gelen alt kisimlarin yapigma
giiciinii artirmak i¢in girintili ¢ikintili iretilir. Yari-gre karolar, bu olgiilerin

disinda farkl Slgiilerde de tiretilmektedir [4].

5.7. Dokme Mozaik Kaplama

Mutfak, banyo, antre, hol, balkon ve teras gibi 1slak mekanlarin kaplamalar1 su ve
rutubete dayanikli olmasi ve giizel goriinmesi bakimindan dékme mozaik ile
kaplanir. Mozaik yiizeyler ayn1 beton gibi fakat katki olarak hazirlanmig renkli
mermer pargaciklari ya da diger dekoratif malzemeler kullanilarak dokiiliir. G6z
alict ve dayanikli dosemeye sahip olmasi arzu edilen konut mutfaklarinda
kullanilabilir. Mozaik doseme kaplamasi soguk ve g¢atlama olasiligr olan bir

malzemedir [7].

5.7.1. Karo Mozaik Kaplama

Karo mozaik kaplamanin hazirlik sathalari, dokme mozaik kaplamaya benzedigi
goriilmektedir. Belirli ebatlarda dokiilmiis olan bu hazir déseme malzemesi, 1slak

mekanlarda doseme kaplamasi olarak tercih edilmektedir.

5.8. Mermer Kaplama

Mermer, esas bileseni kalsiyum karbonat olan 1s1 ve basing altinda metamorfizma
veya yeniden kristallesmesi sonucu olusan bilesiminde en az %95 CaCO3
bulunan, genellikle yogunlugu 2550-2800 kg/m3 arasinda degisebilen, igerisinde
bulunan minerallerden dolay1 ¢esitli renklerde olabilen ve kesilip parlatilabilen

bir tastir [6].



Genellikle konut mutfaklarinda tezgah malzemesi olarak da kullanilan mermer,
degisik ebatlarda ve 2,5-4 cm kalinliginda hazirlanarak, tesviye edilen beton
doseme tlizerine dosenmektedir. Yiizeyinin kir tutmasin1 engellemek amaciyla iist

ylizeyi cila uygulamalartyla parlaklastirilarak kullanilmaktadir.

5.9. Marley Tipi Kaplamalar

Termo plastik baglayicilar ile plastik taneli mineral liflere belli oranlarda renk
pigmentleri karigtirilarak istenilen renk ve ozelliklerde iiretilen karo tiirleridir.
Cizilmeye ve aginmaya kars1 direngli olduklarindan diger malzeme tiirlerine gore

daha esnek bir yapiya sahiptir.

5.10. Linolyum Kaplamalar

Linolyum kaplama {iretiminde bezir yagi icerisine dayanikli kauguk esasl
malzeme ilave edildikten sonra mantar, testere talasi, renk vericiler ve diger
maddeler karigtirilir. Daha sonra kanavige iizerine serilerek preslenir. Firindan
gecirilerek kurutulur ve yumusatilir. 1,2-6 mm kalinliginda, 1-2 m genisliginde

diiz, renkli ve desenli olmak tizere ¢ ¢esit tretilir [8].

5.11. PVC Kaplamalar

Polivinilkloriir, termo plastik baglayici vinil-kloriir polimeri veya kopolimeri ile
degisik dolgu maddeleri ve pigmentler kullanilarak iiretilen diizgiin yiizeyli kare,
dikdortgen veya levha bi¢iminde olan ve 1slak mekanlarda kullanilan bir dogseme

malzemesidir (TS 624).

6. KONUTTA MUTFAK TASARIMI

Tasarim; 6nceden var olan seylerin elestirisini yapilmasiyla, yeni gereksinimleri

kargilamak i¢in, sinama yanilma yoluyla yeni ¢oziimleri bulup onerdigimiz

yogun bilgi, beceri ve deneyim gerektiren bir evredir [1].
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Konutlar, igerdigi programlara gore farkli diizenlemeler icermektedir. Kiiltiirel
aligkanliklar ve gilincel yasamin getirdigi zorunluluklar karsisinda degisen
kosullar temel ihtiyaglara cevap veren ama kullanimi farkli olan mutfaklarin
tasarlanmasina neden olmaktadir. Evinde siirekli misafir agirlayan ve kalabalik
ailelerle, zamanini1 daha ¢ok disarida geciren, ¢alisma hayat1 yogun olan ailelere
esit miktarda mutfak alanlar1 yaratmak konutun genel kullanimi agisindan alan
kayiplarina neden olmaktadir. O nedenle, mutfak alaninin ne kadar siireli ve ne
kadar aktif olarak kac kisi tarafindan kullanilacagi tasarima baslamadan once 1yi
belirlenmeli, tasarim siirecinde de bu elde edilen verilerden yola ¢ikilarak uygun
tasarimlar gelistirilmelidir. Mutfak yemek c¢evresi ile bir biitiin oldugu
unutulmamali, ne kadar az kapsamli1 bir mutfak tasarimi yapilacaksa bile mutlaka

bu alan i¢inde yemek yeme eylemi de diistiniilmelidir.

Mutfak alanlarinin ihtiyaca cevap vermesi disinda kullanilan teknik malzemelerin
dayanikli olmasi, ¢esitli ev kazalarindan korunmak gerekliligi mutfak alanlarinin
konut icerisindeki yerini Onemli kilmaktadir. Teknik gerekliliklerin
saglanmasiin ardindan cevresel ve fiziksel gereksinimler devreye girerek;
gérme, isitme, dokunma gibi yemek hazirlarken kullanilan duyularin da saglikli
islemesi saglanmalidir. Biitiin bu kosullarin yerine getirilmesi i¢in bir mekana
ihtiya¢ duyulmaktadir. Mekan i¢i eylemlerin belirlenmesinde ise 6l¢ii, bi¢cim ve
eylem alanlarmin yam sira eylem sirasinda ihtiya¢ duyulan saglik acisindan

cesitli gereksinimler g6z ardi edilmemelidir.

6.1. Yemek Cevrelerinde Seramik Malzemenin Kullanim

Seramik malzeme yemek ¢evrelerinde oldukga tercih edilen bir malzeme tiirtidiir.
Hem zemin dosemesinde, hem de duvar kaplamasi olarak ¢ok sik
kullanilmaktadir. Mutfak alanlarinda 1slak hacimlerin gerektirdigi bazi islevsel
ozellikleri tasimasi gerekmektedir. Kullanilacak malzemenin suya ve neme
dayanikli olmasi kadar kolay temizlenmesi ve kimyasal malzemelerden az
etkilenmesi de oldukg¢a 6nemlidir. Bu nedenle, seramik malzeme 1slak mekanlar
i¢cin en uygun malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak kullanim esnasinda

dikkat edilmesi gereken unsur; ylizeyin 1slakken kaygan olmasidir. Duvar



kaplamast ve zemin ddseme malzemesi olarak kullanildiginda tasarimciya ¢ok

fazla renk, doku ve bi¢im se¢enegi sunmaktadir.

Doseme kaplamalarinda malzeme belirlerken zemin iizerinde bir hareketliligin
olacagi ve buna bagli olarak da mekanik bir asinmanin kag¢inilmaz oldugu
unutulmamalidir. Déseme kaplamalarinin {izerine gelecek yiikler (mutfak tezgah
alt dolaplar1 ve tezgah, yemek masasi, vb) gz oniine alindiginda seramik saglam

bir malzeme tercihi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Seramik malzemenin ilk yatirnm maliyeti kadar kullanim maliyeti de 6nemlidir.
Bu asamada temizlik ve bakim on plana ¢ikmaktadir. Yiizeylerin sirlanarak
parlaklastirllmas1 yiizeyin kirlenmesini Onledigi gibi temizlenmesini de

kolaylastirmaktadir.

Seramikler mekan tasarimi goéz Oniline alarak dosenirken, aralarinda birakilan
derzlerin fazla olmasi, mekanda yatay bir etki yaratirken; derz boslugunun az
olmasi ise hacim i¢inde daha dikey bir etki yaratacaktir. Ayrica dosenen seramik
plakanin boyutunun biiyiik olmas1 mekanda yatay bir etki saglarken, daha kiigiik
plakalar daha dikey bir etki saglamaktadir.

7. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Insanoglu varolusundan itibaren beslenme ihtiyacini karsiladigi mutfak alanlari
giiniimiize gelene kadar ¢ok farkli agsamalardan ge¢mistir. Her uygarlikta, kendi
kiiltiirlerine bagl olarak beslenme tiirleri ve buna bagli olarak yemek cevrelerinin

olusmasinda farkliliklar bulunmaktadir.

Mutfak ile yasam c¢evresinin birbiri ile baglantili olmasi gerekmektedir.
Cevredeki konutlar incelendiginde yemek c¢evrelerinde ¢ogunlukla ddseme
malzemesi olarak seramik kullanilmaktadir. Mutfak alanlarinda désemelerin su
ve rutubete, mekanik etkilere, asinma ve siirtinmeye karsi koruyan ve ayni
zamanda kolay temizlenebilen bu malzemenin kuru ya da 1slak iken kaymaya yol

acmayacak bir iist yiizeye sahip olmalisi gerekmektedir. Seramik malzemeye
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uygulanan sir islemi; hem suya karsi direnci artmakta, hem de farkl renk ve

desen segenekleriyle gorsel bir etki yaratmaktadir.

Mutfak alanlarinda kullanilacak olan déseme ve duvar kaplama malzemelerinin
oncelikle 1slak mekana uygun olmas1 gerekmektedir. Islak hacimlerden biri olan
mutfaklarda kullanilacak malzeme kolay temizlenebilir ve yiizeyinde bakteri
barindirmayan, hijyenik 6zelliklere sahip olmalidir. Seramik, icerdigi ozellikler
bakimindan 1slak hacimler i¢in uygun bir malzeme olmasi yaninda gorsel
Ozellikleri ile de ¢esitlilikler sunan bir malzeme tiirtidiir. Giliniimiizde seramik
sektorliniin  hizla gelismesine paralel olarak, sirlanma yonteminde yapilan
farkliliklar ve uygulamadaki farkliliklar hacim tasarimlarina ¢esitlilik

saglamaktadir.

Sonug olarak, yemek ¢evreleri birden ¢ok eylemin bir arada oldugu alanlardir. O
nedenle, hacim i¢i tasarim silirecinde kullanilacak zemin duvar kaplama
malzemelerinin uygulama asamasinin nasil yapilacagi iyi diisiiniilmeli, hacme

katacagi degerler goz 6niinde bulundurulmalidir.
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CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA BOYUTSAL DEGIiSIMLER VE BAHCE
DUZENLEMELERINDEKI GORSEL ETKIiLERIi

CONTEMPORARY CHANGES IN MODERN TURKISH CERAMICS AND THEIR
VISUAL EFFECTS ON LANDSCAPE GARDENING

Yrd. Do¢. Nurettin GULACTI®
Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimii
Kiitahya/TURKIYE
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OZET

Cagdas Tiirk Seramik Sanati’min Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra basladigin
vurgulamak miimkiindiir. Anadolu’da c¢anak-¢omlek diye tabir edilen ¢omlekg¢ilik zanaati
glinimiizde daha ¢ok seramik endiistrisi ve seramik egitimi olarak degisim ve gelisme
gostermistir. Bu degisimler bilimsel ve sanatsal baglamda birbirlerine paralel olarak gelisirken

potansiyel alicilarin duygusal ve estetik begenilerini cezbetmistir.

Genel anlamda Seramik Sanat1 1950’1i yillarin sonlarindan 1970’li yillarin ortalarina
kadar gegen siirecte i¢ mekan duvar panolarinda boyutlar1 yiiz metrekarelere varan seramik
panolar, daha sonra da bazi mimari yapilarin dis ylizeylerinde dekoratif unsur olarak

goriilmeye baglar.

1975’11 yillara kadar Dis mekan seramik diizenlemelerinde sanatsal bir obje olarak
Cagdas Seramik calismalarina pek rastlanmaz. Ancak giliniimiizdeki yasam standartlarindaki
artis ile teknolojik gelismelerin yani sira, kentsel gelisim ve doniistimlerin beraberinde
getirdigi yenilikler bir gereksinim olarak sanatsal ¢alismalarda da yeni arayislara neden

olmustur.

Cagdas Tiirk Seramigindeki yeni seramik form uygulamalari, artik i¢ mekan ve
miizelerin disina tasarak, dis mekan diizenlemelerinde boyutlar1 3-5 metreyi bulan seramik
heykellere doniigmiistiir. Bu disa vurum seramik malzeme kullaniminda da kendini gostermis

ve tugla-kiremit {irtinlerinden de sanatsal anlamda yararlanilmaya baglanmistir.

® e-mail: n_gulacti@hotmail.com; 0536 881 03 93
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Giliniimiiz ¢evresel diizenlemeler ¢ergevesinde seramik heykel sanati da kiiltiirel bir

olgu olarak toplumla yeniden kucaklagmistir.

Anahtar Kelimeler: Dis Mekan Seramikleri (Bahge Seramikleri), Kentsel diizenlemeler,

Tugla Kiremitten Heykeller.
ABSTRACT

It is possible to argue that Contemporary Turkish Ceramics started after the Turkish
Republic was founded. Pottery craft, which is called pots and pans in Anatolia, has made
progress and has undergone changes as Ceramics Industry and Ceramics Education. While
these changes developed parallel to each other at the aspect of science and art, they attracted

the emotional and aesthetical appreciation of the potential consumers.

Ceramics in general, from the late 1950s to the midst 1970, started to be recognised
as Ceramics boards sized a hundred metres square and used as interior wall design boards,
afterwards as decorative elements on the exterior surfaces of some architectural structures in

the following years.

Contemporary ceramics works were not encountered in landscape gardening as an
artistic object until 1975. However, with the raise in the requirements caused by developing
life standards, technological developments, urban development and socio-cultural

transformation resulted in new search in art.

Modern ceramics applications in Contemporary Turkish Ceramics transformed itself
into the 3-5 meters ceramic sculptures in landscape gardening beyond indoor and the
museums. This expression showed itself in ceramic materials and bricks and tiles started to be

used as decorative materials.

Today Ceramics Sculpture has embraced with the society as a cultural phenomenon

within the frame of modern environmental planning.

Keywords: Outdoor Ceramics (Garden Tiles), Urban Planning, Brick and Tile Sculptures.



1. GIRIS
Gliniimiiz Tirkiye’sinde Klasik Seramik Sanati (Comlekgilik) yani sira Cagdas

Seramik Sanati da uygulanmaktadir.

Cagdas Seramik Sanatindaki gelinen nokta ge¢misten giiniimiize gelen sanat

anlayislarinin siirekli degismesi ve kendini gelistirmesi sonucu olusan sanat anlayisidir.
2. CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA DEGIiSiM VE GELiSiM SURECLERI

21.ylizy1l iinli Sanat tarihg¢isi Herbert Read (1893-1968); “Bir toplumun sanat
diizeyini, onun seramikleriyle degerlendirebiliriz” der [1]. Hig siiphesiz ki ge¢misi Kalkolitik
donemlere kadar uzanan Anadolu Seramik Sanatinin devami niteligindeki, Tiirk Seramik

Sanatinin 21.yy.daki degisim ve gelisimi ilgili sanat ¢cevrelerinin dikkatinden kagmamaktadir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin Cumhuriyetimizin kurulusundan bugiline kadar
onemli agamalar ve gelismeler kaydederek, Seramik Endiistrisi ve Seramik Egitiminin ayni
paralelde gelismesi ve yayginlagsmasi, Sanat seramiginin gelismesine Onemli katkilar
saglamistir [2]. Bu degisimler Bilimsel ve Sanatsal baglamda gelisim gostererek potansiyel

alicilarin estetik begenilerini de cezbetmeyi basarmustir.

~ a) Bingiil BASARIR b) Mustafa TUNCALP ¢) Muammer CAKI
Izmir Havaalani1 Dighatlar Canakkale Seramik Fab. Osmangazi U. Tip Fak.
Terminali Uriin Salonuna Giris

Sekil 1. i¢ Mekan Duvar Pano Ornekleri
Figure 1. Samples of Interior Wall Panels

Tiirk seramik sanatt 1950’li yillarin sonlarindan 1970°li yillarin ortalarina kadar

gecen siirecte ic mekan duvar panolarinda boyutlari yiiz metrekarelere varan seramik panolar,
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daha sonra da bazi mimari yapilarin dis yiizeylerinde dekoratif unsur olarak goriilmeye baslar.
Ancak mimari seramikler incelendiginde, Anadolu’da ilk olarak Selguklular déneminde

uygulanmaya basladig1 da goriilecektir [3].

a) Zehra COBANLI b) Mustafa AGATEKIN c) Jale YILMABASAR
Eskisehir Biiyiiksehir A.U. Japon Bahgesi
Belediyesi

Sekil 2. Dismekan Mimari Pano Ornekleri
Figure 2. Samples of Out Door Architectural Panels

Cagdas Tirk Seramik Sanatinin bugiinkii konumunun alt yap1 nedenlerinden birisi
de, 1925 yilindan itibaren sanatcilarin ya da sanatla ugrasanlarin seramik egitimi gérmeleri
amactyla Avrupa’ya gonderilmeleridir. ismail Hakki Oygar, Hakki Izzet, Vedat Ar gibi
yurtdisina gonderilen ilk seramik sanat¢ilari, dondiiklerinde Tirk seramigine geleneksel
anlayisin disinda 6zgiin bir bigim anlayisi ile birlikte bat1 etkisini de tagimiglardir [3-2] (Sekil
3). Bu gelismeler dogrultusunda ismail Hakki Oygar 1932-1934 yillarinda giivercin, geyik ve
kadin figilirli ¢aligmalarinda stilizasyon yaparken, bir bakima da Giiniimiiz Tiirk seramik
sanatinin temelinin olugsmasina bir tugla koymustur. Ayrica Fiireyya Koral, Jale Yilmabasar,
Glingor Giiner, Erding Bakla, Hamiye Colakoglu, Sadi Diren, Berril Anilanmert, Candeger
Furtun, Atilla Galatali, Unal Cimit, ilgi Adalan, Zehra Cobanli, Mustafa Tuncalp, Tiiziim
Kizilcan, Bingiil Basarir ve Ismini sayabilecegimiz daha birgok seramik sanatgisi, Cagdas

Tiirk Seramiginin 6nde gelen isimlerindendir.

a) Ismail Hakki OYGAR, b) Vedat AR, Siirahi, 1950 ¢) Hakk1 iZZET, Vazoz 1958




Vazo, 1962 \ \

Sekil 3. Ozgiin Vazo ve Siirahi Ornekleri
Figure 3. Original Jug and Vase Samples

1975’11 yillara kadar Dis mekan seramik diizenlemelerinde sanatsal bir obje olarak
Cagdas Seramik calismalarina pek rastlanmaz. Ancak gliniimiizdeki yasam standartlarindaki
artis ile teknolojik gelismelerin yani sira, kentsel gelisim ve doniistimlerin beraberinde

getirdigi yenilikler bir gereksinim olarak sanatsal ¢caligmalarda da yeni arayislara yol agmustir.

Bu dogrultuda olusan sanatsal pazarin son yillardaki gelisimi, Tiirk sanatgisi igin
yeni bir arayisa neden olmustur. Giinlimiiz Tiirk seramik sanatindaki gelismenin
nedenlerinden birisi de 1970 ve 1980°li yillarindaki Tiirk Sanatinin Bati’nin giincel
egilimlerini moda misali bir yaklagimla giinii giiniine izlemesi sonucunda bugiinkii Seramik

Sanatina da katkis1 oldugu diisiiniilebilir [4].

Seramik Sanatindaki ge¢cmisten giinlimiize kadar gelen ve giinlimiizde de kendini
gosteren tim olumlu gelismeler sonucunda, Tiirk Seramigindeki yeni seramik form
uygulamalari, artik i¢ mekanlarin ve miizelerin disina tasarak, dis mekan diizenlemelerinde
boyutlar1 3-5 metreyi bulan seramik heykellere doniismiistiir. Bu disa vurum seramik
malzeme kullaniminda da kendini gostermis ve giiniimiizde seramik sanatg¢ilar1 hazir malzeme
kullanarak da yapitlari gergeklestirmeye baglamistir. Kitlelerin hosuna gidebilecek, genel
egilimlerin beklentilerini karsilayabilecek konular cercevesinde olusan sanat anlayislari,
insanlar1 sanat eseri ve sanatgisiyla biitiinlestirmesi bakimindan da onemlidir. Giinlimiiz
cevresel diizenlemeler cercevesinde Heykel Sanati gibi Seramik Sanati da kendini asip
kiiltiirel bir olgu olarak halkla yeniden kucaklagmistir. Bu baglamda Eskisehir’in bir¢ok

parkinda tugla kullanilarak yapilmis bir¢ok seramik drnege rastlamaktayiz.

3. SERAMIK SANATININ DIS MEKAN DUZENLEMELERINDEKiI GORSEL
ETKILERIi VE KENTSEL DEGISIMLERIN SANATSAL CALISMALAR
UZERINDEKI ETKILERIi

21. yilizy1l kentlesme siirecine baktigimizda var olan kentlerin hizla biliyiidiigiinii,
bunun yaninda kirsal sayilan alanlarin ¢ogunda ise yeni kent alanlarmin olusturuldugunu
gormekteyiz. Hig¢ siiphesiz var olan eski kent yerleskeleri de niceliksel ve niteliksel olarak

hizla biiylyiip degismektedir.

Tiirkiye’deki hizli kentlesme ve onunla beraber hizla gelisen yapisallasma siirecinde

amac sadece yollar, bulvarlar agmak, var olan dokuyu daha yogun bir yapiya doniistiirmek
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degildir[5]. Bu diislinceler dogrultusunda hem kentin kimligi korunarak, hem de kentte yeni
gelisme alanlan ile kent parklar, sanat parklari, fuar alanlar1 gibi biiyiik gezinti alanlar1 da

olusturmaktir.

Kentsel gelismelerle beraber ¢evresel diizenlemelere de 6nem verilmektedir. Tam bu
noktada kentsel gelisim ve degisimlerin sanatsal c¢alismalar {iizerinde etkileri gozden
kacmamaktadir. Kentsel donilisim ve sanatsal uygulamalarda park ve genis alanlarda ilk
uygulamalar heykel sanatiyla olmustur. Heykel, kapali mekanlardan meydanlara,
meydanlardan dogaya, daglara, denizlere, gollere, vadilere ve hatta uzayda sanat yapma

diisiincesine kadar varabilmistir [6].

Kentsel yasam igerisinde ne kadar kusatilmis olursak olalim, nefes alabilecegimiz
alanlar mutlaka vardir ve sanatsal uygulama alanlar1 bunlardan birisidir [7]. Giinlimiizde
olusan sanatsal uygulama alanlar1 ve sanat¢inin ortaya koydugu eseriyle, halkla i¢ ice olmasi
da onemli bir gelismedir. Parklarda ve halka agik meydanlarda, yer alan seramik heykeller de
hi¢ siliphesiz sanatginin yaratma silirecinde hissettigi heyecanin halkla paylasimidir ayni

zamanda.
3.1. Seramik Sanatinin Dis Mekin Diizenlemelerindeki Gorsel Etkileri

Gilinimiiz sanatinin 6nemli Ozelliklerinden birisi de dikkatleri, izole mekanlardan
(galerilerden), unutulan ya da her giin farkinda olmadan yasanilan mekanlara g¢ekme
gayretidir. Bir dis mekan sanati olan heykel, eskiden beri bu konuda zaten sansh bir yere
sahipti. Ancak yillarca gerceklestirilen biiylik sanat organizasyonlari, i¢ ve dis mekan

olgusuna farkl1 bir boyutta yaklasiyordu [7-2].

Ornegin kapali mekanlardaki diizenlemeler, kiiciik boyutlu heykeller ya da sanatsal
caligmalardan bazilari, dis mekanlardaki sanat uygulamalariyla karsilastirildiginda, agik
havada gerceklestirilen bir seramik heykel ya da dis cepheleri kaplayan seramik duvar
panolarinin veya {i¢ boyutlu devasa nesnelerin etkileri daha farkli ve etkin olabilmektedir. Bu
etkinin kaynagi hem ortaya konulan fikir, hem de boyutlarin ¢ok biiyiik olmasi olarak

gosterilebilir.

<

Biiyiik boyutlu c¢alismalar incelendiginde; “...bellegimizde yer eden anitsallik
kavrami da sorgulanmiyor aslinda. Ciinkii “anitsal olan” ile “yiice ve kutsal olan” arasinda bir
iliski kurulmustur insan beyninde” [7-3]. Sanat¢i sanatinda yiiceligi, tekligi, 6liimsiizligi

istemektedir. Ayn1 zamanda “liretmek, insan1 var eden 6nemli bir olgudur” [8].



Kentsel yasamda kisinin kendi tiikenisine kars1 verdigi miicadele giderek toplumsal
bir gerginlik haline doniistiigiinde, insanlar birbirlerini bulurlar bir parkta veya sanatsal bir
mekanda. Bu baglamda, park ve bahgelerde estetik bir obje olarak olusturulan her bir sanat

yapiti bir seyler anlatir ve beklide huzur verir izleyicisine.

Giiniimiiz Tirkiye’sinde her gecen giin daha cok rastlariz dis mekén seramiklerinin
acik alanlarda sergilenmelerine. Seramik sanatinin i¢c mimari dekorasyonlarindan kiigiik
boyutlu biblolardan, c¢anak-¢omlekten ve klasik bir vazodan kurtulup dis mekan
diizenlemelerindeki yerini almasinda Eskisehir Tepebasi Belediyesi’nin diizenlemis oldugu,
pismis toprak sempozyumlarinin ¢ok biiytlik bir etkisi oldugu da goriilmektedir. Tabi ki bu
konuda uygulama yapan tiim sanatgilar1 ve Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Anadolu
Universitesi’nin sanata ve sanatgtya verdigi biiyiik destek de unutulmamalidir. Bu dogrultuda
Eskisehir’de olusturulan kentsel gelisim projeleri cercevesinde, kentin halkla igigeligi
acisindan, kentin 6nemli merkezlerinin seramik heykeller ve heykel yapitlariyla donatilmasi,
Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin gelismesi acisindan Onemli bir gelisimdir. Ayrica
Eskisehir’de olusturulan Seramik Parki da gen¢ sanatgilarin tinsel ve tasarimsal

diistiniislerinde olumlu bir degisim gosterecegi de diisiiniilmektedir.

Di1s mekanlara uygulanan seramik heykeller hi¢ siiphesiz ki insanin haz alma,

hoslanma ve begenme icgiidiilerinde olumlu bakislara yol agmasi bakimindan da énemlidir.

3.2. Dis Mekén Diizenlemelerinde Uygulanan Seramik Yapitlar ve Seramik Sanatindaki

Degisim Ornekleri

Hamiye COLAKOGLU Zehra COBANLI Tiiztim KIZILCAN
(Bilim Agac1) A.U. Seramik Heykel Parki Eskisehir Tepebasi
Canakkale Seramik Belediyesi onii
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Nurettin GULACTI
DPU Merkez Kampusu

< Sil—
Abdiilkadir OZTURK Mutlu BASKAYA Giinther PRASCHAK
Eskisehir Es-Park Onii Eskisehir Es-Park Onii Eskisehir Es-Park Onii

Sekil 4. Dis Mekan Diizenlemelerinde Uygulanan Seramik Yapitlar ve Seramik

Sanatindaki Degisim Ornekleri

Figure 4. Ceramic Works Which are Practiced in Garden Arranging and Changing

Samples

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Gelisen diinyamizda, kentsel doniisiimlerin ve beraberinde getirdigi cagdas anlayisla
yapilmis park ve gezinti alanlarinin ¢ogalis1 goriilmektedir. Bu olgu beraberinde sanatg1 ve

alicinin ¢evresel ve gorsel bakisini da etkilemektedir. 21.yy. Tiirkiye’sinde Sanatin ve




Egitimin paralel gelisimi neticesinde sanatci ve alici anlayis1 gittikce olgunlagsmaktadir. Bu
nedenle sanatg1, sanat eseri, alici liggeninde hizli bir degisim ve etkilesim de goriilmektedir.
Bu gelismeler, beraberinde dis mekan diizenlemelerinde, seramik eserlerin siklikla

kullanilmasini ve seramige bakis acgisinin da degismesine neden olmustur.

Belediyelerin kentsel kalkinma proje ve cevre diizenlemelerinde, dis mekanlarda
degerlendirilebilecek sanat eserlerinin yer alabilecegi alanlar olusturmasi, kentin niteliginin
artmas1 agisindan yarar saglayacaktir. Boylelikle hem gelecek nesillerin ¢evre diizenlemesi
konusundaki duygusal ve psikolojik doygunlugu saglanmis olacak hem de Kkiiltiirel

zenginligin insan yasamindaki olumlu yanlar1 hissettirilmis olacaktir.

Kentsel yasamin bir pargasi olan insanin seramik sanati hakkindaki bilgi ve
diisiincesini gelistirmesi agisindan dig mekan diizenlemelerinde seramik malzemelere siklikla

yer verilmesi, toplumun seramik sanatina bakisina da olumlu katki saglayacaktir.
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GELENEKSEL BiR RUS SERAMIK PiSiRiIM/DEKOR TEKNIGi
“OBVARNAYA”

A TRADITIONAL RUSSIAN CERAMIC FIRING/DECORATION
TECHNIQUE “OBVARNAYA"

Figen ISIKTAN

Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimii

Antalya / TURKIYE

OZET

Obvarnaya (Obvara seramigi), Rusya’nin geleneksel bir seramik pisirim/dekor
teknigidir. Obvara seramigi 500 yildan fazla siiredir bilinmekte olup genel olarak
tarihi antik caglara dayanmaktadir. Bu teknik 18.ylizyildan 20.yiizyila kadar yaygin
olarak kullanilmistir. Gliniimiizde 70 yillik aradan sonra tekrar yayginlagsmaktadir.
Bu c¢alismada teknik tanmitilirken, geleneksel uygulamalar ve c¢agdas sanata

yansimalar1 lizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Obvarnaya seramik, pismis toprak, geleneksel sanat, ¢agdas

sanat

ABSTRACT

Obvarnaya (Obvara ceramics) is in Russia, a traditional ceramic firing / decor
technique. Obvara ceramics in general is known for more than 500 years based on
historical antiquity. This technique is widely used until the 18th century to
20.century. Today, after a lapse of 70 years become widespread again.

Technique introduced in this study, will focus on traditional practices and reflections

on contemporary art.

Keywords: Obvarnaya ceramic, terracotta, traditional art, contemporary art
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GIRiS:
Geleneksel Rus ¢omlekgeilik pisirim/dekor tekniklerinden en 6nemlileri :
1. Chernoloschenaya

2. Obvarnaya

3. Siit pisirimdir.

Sekil 1. Chernoloschenaya Sekil 2. Obvarnaya Sekil 3. Siit pisirim(ates)
Figure 1. Chernoloschenaya Figure 2. Obvarnaya Figure 3. Dairy firing

Obvarnaya (Obvara), Rusya’nin geleneksel bir seramik pisirim/dekor teknigidir.
Obvara seramigi 500 yildan fazla siiredir bilinmekte olup genel olarak tarihi antik
caglara dayanmaktadir. Bu tiir dekorasyon, 18.yiizyilda ve 20.ylizy1l baslarinda
yaygin olarak kullanilmistir. Giinimiizde ise 70 yillik aradan sonra tekrar
yayginlastig1 goriilmektedir.

Geleneksel Obvara pisirim/dekor teknigi kaplar:

Sekil 4. Rukomoy - (urylnik) — Sekil 5. Kashnikov -

iki taban tabana zit emzik ve kulplar ile bir kap. tek sapl kiigiik kap
Figure 4. Rukomoy - (urylnik) — Figure 5. Kashnikov -

A container with a spout and handles are two small single-handled cup

diametrically opposite.
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Sekil 6. Schanki (bliznyata) — Sekil 7. Kiselnitsa-

ortak bir kulp ile yapisik iki tencere tek emzikle biiyiik kase
Figure 6. Schanki (bliznyata) — Figure 7. Kiselnitsa-
two pots with a handle attached to shared largest single teat cup

Sekil 8. Saksi - Sekil 9. Krynka -
Tahil depolamak i¢in biiylik kap siit i¢in bir kap

Figure 8. Pots - Figure 9. Krynka -
Large container for storing cereal a container for milk

Sekil 10. Kashnikov — tek sapli kiiciik kap, Siirahi

Figure 10. Kashnikov - a small one-handled cups, pitchers

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

219



Yapim Teknigi:

Bu teknikte islem siireci sdyledir; Onceden biskiivi pisirimi yapilmis (¢omlek)
seramik {rilin, istten yiiklemeli bir firina yerlestirilerek, yaklasik 900°C ye kadar

1sitilir.

Sekil 11, 12. Ustten yiiklemeli firn
Figure 11, 12. Overhead loading kiln

Sekil 13, 14. Formlar, Firma yerlestirme islemi

Figure 13, 14. Forms, Placement process in the kiln
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Sekil 15, 16. Firin yerlestirme ve pisirim iglemi

Figure 15, 16. Kiln placement and firing process

Sekil 17. Obvara islemi igin organik sivinin hazirlanmas: (bak gizelge.1)

Figure 17. For the preparation of organic liquid Obvara process (See table.1)

Uriinler, uzun sapli bir masa yardimiyla sicak firindan ¢ikartilip, énce yere koyup

bekletilerek biraz sogutulur. Daha sonra yiizeyinde bir resim olusana kadar (¢ok kisa
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bir siire yaklasik 3-5 saniye) 6nceden hazirlanmig bir tiir stvi karisgim igeren kaba,

ardindan ise su dolu diger bir kaba daldirilir.

Sekil 18. Firinin tstii agilir

Figure 18. The Kiln-top pop-up

Sekil 19. Uzun sapl bir masa ile {iriinler disariya alinir

Figure 19. The products are taken out of a long-handled tongs



Obvarnaya seramik yapim siirecinde kiiciik hacimli (yaklagik 100 litre), iistten
yiiklemeli firin kullanimi tercih edilir. Ve yiiksek 1siyla direkt temas edildiginden

gozlik, sapka, is elbisesi tercih edilmelidir.

Sekil 20.Formlar 6nceden hazirlanmis olan sivi karisimina daldirilir.

Figure 20. Immersed in the liquid mixture forms prepared in advance.

Sekil 21. Once s1vi1 karisim ardindan su dolu kaba daldirilir.

Figure 21. First, the liquid mixture is then dipped into water-filled container.
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Istenen dekoratif etkiyi elde etmek igin ne kadar siire gerektigi aslinda, deneyimlerle

belirlenir. Sonug, siyah-kahverengi miithis bir resimsel goriiniimdyir.

Sekil 22, 23. Formlar sogumaya birakilir.
Figure 22, 23. Forms left to cool

Sekil 24. Obvara figiir

Figure 24. Obvara figure

Bir saniye bile farkli bir goriiniim elde etmenize yetecektir. Uriinlerde desen
cesitliligi, siv1 lapa karisiminin igerigi degistirilerek elde edilebilir. Bunlar bugday,

yulaf, piring, dari, peynir alti suyu, mantar, yogurt(kefir), c¢esitli otlarin



inflizyonudur'. Organik olan her sivi karisim kullanilabilir. Her biri egsiz farkli bir

resimsel etki verecektir.

Sekil 25. Obvara teknigi uygulanmis formlar
Figure 25. Obvara technique applied forms

Figure 26, 27. Obvara technique applied forms

Cizelge 1. Ornek: Obvara Karisim Regetesi

Sekil 26, 27. Obvara teknigi uygulanmig formlar

CiINSI MIKTARI
UN 1000 gr.
MAYA 16-20 gr.
SEKER 1 kagik
SU 10-12 Litre

Bu karisim 3-4 giin bekletilir. Kullanilacagi zaman 30°C kadar 1sitilir. Bir sise bira

ilave edilir.
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SONUC:

Gilintimiizde, Aleksandir Poverin gibi yoresel usta/sanatcilar, bu geleneksel Rus
pisirim tekniginin devami ve gelistirilmesinde katkilar saglamaktadir. Sanatg¢inin
geleneksel Rus ¢omlekeilik form, dekor ve yapim tekniklerini iceren (émlekgilik
adli bir kitab1 da bulunmaktadir.(Resim 28)

Sekil 28. Aleksander Poverin, Rusya

Figure 28. Aleksander Poverin, Russia

Sekil 29. Nadiya Miniakhmetova, Rusya
Figure 29. Nadiya Miniakhmetova, Russia

Uluslararas1  uygulamali sempozyumlar, workshoplar, hizla gelisen iletisim
teknolojileri aracilifiyla aslinda tarihi ve yoresel olan bircok teknik seramik
diinyasina acilmaktadir. Cagdas sanatcilar bu geleneksel teknikleri deneysel bir

yaklasimla ele almakta, 6zgiin ¢aligmalarina bir katki olarak gdérmektedirler.



Sekil 30. Nadiya Miniakhmetova, Rusya
Figure 30. Nadiya Miniakhmetova, Russia

Sekil 31. Nadiya Miniakhmetova, Rusya

Figure 31. Nadiya Miniakhmetova, Russia

St. Petersburg’lu Tatar kokenli Rus sanat¢i Nadiya Miniakhmetova’nin yapitlar
cagdas Rus sanatgilarmin bu teknikteki calismalarina iyi bir 6rnektir. Sanatc¢i bu
teknikle, Beyaz Rusya Cumbhuriyetinde (Belarus) gerceklestirilen bir sempozyumda
tanigmustir.(Resim 29, 30, 31)
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Sekil 32. Anna Couper , Avusturalya
Figure 32. Anna Couper , Australia

Sekil 33. Anna Couper , Avusturalya
Figure 33. Anna Couper , Australia

Sekil 34. Anna Couper , Avusturalya

Figure 34. Anna Couper , Australia

Anna Couper, bu teknigi uygulayan ilk Avusturalya’li sanat¢idir. Bir makalede ¢ok

heyecan verici oldugunu sdylemektedir.(Resim 32, 33, 34)



Sekil 35. Jane Jermyn , Irlanda

Figure 35. Jane Jermyn,Ireland

Jane Jermyn, Irlandal bir sanat¢1 Japon Raku teknigi ve Rus Obvara teknigine
goniil vermistir. Egitmen olarak da bu teknigin yayilmasina da katkilar

bulunmaktadir.(Resim 35)

Geleneksel bir Rus pisirim/dekor teknigi olan Obvara’nin da c¢agdas seramik
sanatinda yerini aldigini, ge¢misteki ustalarin geleneginin ¢agdas sanatta yeni bir
heyecanla ele alindigimi gormekteyiz. Bu teknik hi¢c kuskusuz gelecekte de yeni

sanatcilara ilham vermeye devam edecek .(Resim 28, 29,30, 31,32, 33, 34, 35, 36)

i

TR
T .-

Sekil 36. Figen Isiktan, Tiirkiye
Figure 36. Figen Isiktan, Turkey
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linfiizyon /ng. Infusion Bitki parcalari {izerine kaynar su dokiiliip kapali bir kapta
ve su banyosunda sik sik karistirarak S5dakika tutulmasi ve agzi kapali durumda
sogutulmasi sonucunda tiilbent veya siizge¢ yardimiyla siiziilmesi islemi.
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ESKISEHIR-SARHOYUK HELLENISTiK DONEM SERAMIK
MIKROYAPILARININ GORUNTU iSLEME PROGRAMI iLE INCELENMESI

IMAGE ANALYSIS OF MICROSTRUCTURES OF ESKISEHIR-SARHOYUK
HELLENISTIC PERIOD CERAMIC WARES

*Ali iSSI', Alpagut KARA?, Taciser SIVAS® ve Hakan SiVAS*

1Dumlupmar Universitesi, Miih. Fak., Seramik Miih. Bél., Kiitahya/Tiirkiye
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OZET

Anadolu tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu medeniyetlere ait
giiniimiizde pek cok eser bulunmaktadir. Bunlarin degerlendirilmesine yonelik arkeometrik
calismalarin sayist giderek artmaktadir. Arkeometrik caligmalarda malzemenin tahribatsiz
tekniklerle incelenmesi veya tahribatin kac¢inilmaz olmasi durumunda bunun asgari seviyede
olmasi1 temel hedefler arasindadir. Bu calismada, Eskisehir-Sarhdyiik Hellenistik doneme ait
bazi seramik iirlinlerin (Megara kaseleri ve Bati Yamaci seramikleri) taramali elektron
mikroskobu (SEM) goriintiileri goriintii isleme programi (Scandium v5.0) ile incelenmistir.
Bu teknikle mikroyapidaki bilesenlerin (taneler ve goézenekler) boyutlari, miktarlar1 ve
dagilimlar1 gibi 6zellikleri hakkinda sayisal bilgiler elde etmek miimkiindiir. Elde edilen
sonuclar Bati Yamaci seramikleri biinyelerinin Megara kasesi biinyelerine goére daha
gbozenekli yapiya sahip oldugunu gostermistir. Bununla birlikte, gbézenekler Bati Yamaci
seramik bilinyelerinde daha homojen bir dagilima sahiptirler. Bu nedenle, Bati Yamaci
seramikleri iiretiminde kullanilan hammaddelerin daha fazla gozenek yapici malzeme

icerdigini belirtmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Arkeometri, Hellenistik seramik, Goriintii isleme, Mikroyap1, Eskisehir-
Sarhoytik
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ABSTRACT

Anatolia had several civilizations during the history. There are many artifacts belong to these
civilizations. The numbers of the archacometric studies related with these artifacts are
increasing nowadays in Turkey. One of the main goals of the procedures to be proceeded for
archacometric studies is to perform non-destructive or less destructive analyses for the
artifacts. In this study, image analysis of scanning electron microscopy (SEM) images of
some Hellenistic period ceramic wares (Megarian bowls and West slope wares) from
Eskisehir-Sarhdyiik was performed. Image analysis softwares may assist to obtain some
detailed information about the microstructural components such as dimensions, distribution
and the amount of the grains and the porosity. The obtained results of this study showed that
West Slope wares contain more porosity and its distribution is more homogenous than the
Megarian bowls. The raw material batch of the West Slope wares should have contained more

porosity generating agents than the Megarian bowls.

Keywords: Archacometry, Hellenistic ceramic, Image analysis, Microstructure, Eskisehir-

Sarhoytik.

1. GIRIS

Anadolu zengin kiiltiirel miras cesitliligi ile onemli bir cografyaya sahiptir. Tarihin her
donemine ait birgok kiiltiiriin izlerine rastlamak miimkiindiir. Bu kiiltiire] mirasin daha ¢ok
aydinlatilabilmesi adina Anadolu’nun bir¢cok yerinde arkeolojik kazi ¢alismalarina devam
edilmektedir. Eskisehir'de bulunan ve gilinlimiizde SarhOyiik olarak bilinen, antik
kaynaklardaki adi ile Dorylaion, 17 metre yiiksekligi ve 450 metre cap1 ile orta Anadolu'nun
en biiyilk hoyliklerinden biri olarak kiiltiirel hazinemizde yer almaktadir. Sarhdyiik
(Dorylaion), i¢ Anadolu’nun Marmara Denizi’ne, Ege kiyilarina ve Akdeniz Bolgesi’ne
acilan, birinci derecede onemli yollarin kavsak noktasidir. Eski kaynaklarda kaplicalariyla

iinld, ticaretle varliga kavusmus bir sehir olarak animsanmaktadir [1-7].



Dorylaion
OEskisehir

Sekil 1. Eskisehir-Sarhoyiik (Dorylaion) yer bulduru haritas1 ve havadan ¢ekilmis bir
fotografi.
Figure 1. The location of Eskisehir-Sarhoyiik (Dorylaion) and an aerial photo.

Buradaki arkeolojik kazi ¢alismalari, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ve Anadolu Universitesi
isbirligi ile 1989 yilindan bu yana devam etmektedir. Hoylikte Osmanli, Bizans, Roma,
Hellenistik, Klasik, Frig, Hitit ve ilk Tun¢ Cagi kiiltiirlerinin varlig1 anlasilmistir. Hellenistik
doneme ait buluntular arasinda yer alan Megara kaseleri (kalipli kaseler) ve Bati Yamaci

seramikleri pigsmis toprak {iriin ¢esitliliginin 6nemli bir boltimiinii olusturmaktadir.

M11 M16

-‘$ﬂ @

B9 B11

Aa

Sekil 2. Cahsmada incelenen baz1i Megara kaseleri (M kodlu) ve Bati Yamaci
seramikleri (B kodlu).
Figure 2. Some selected investigated potsherds of Megarian bowls (designated as M) and

West Slope wares (designated as B).
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Arkeometrik bir ¢aligma g¢ercevesinde bu iirlinlere ait ¢esitli teknolojik 6zellikler (liretimde
kullanilan hammaddeler, pisirim sicaklikliklar1 ve atmosferi, iiriinlerin mikroyapisal ve
mikrokimyasal ozellikleri gibi) aydinlatilmistir. Bu caligmalar boyunca taramali elektron
mikroskobu (SEM) ile f{irlinlere ait birgok mikroyapr goriintii elde edilmistir. Bu
gorilintiilerdeki cesitli bilesenlerin (biinyelerdeki taneler, gozenekler, astar tabaka kalinligi
gibi) nicel oOzellikleri goriintii isleme programi yardimi ile incelenmistir. Ozellikle
mikroyapida yer alan tane ve gozeneklerin boyut ve dagilimlari sayisal olarak ortaya
konulabilmistir. Goriintii isleme programlar1 degisik amaglar i¢in olduk¢a genis bir kullanim

alanina sahiptir [8-13].

Arkeometrik calismalarda temel hedeflerden bir tanesi karakterizasyon siireci sonrasinda
incelenen malzeme 6zelliklerinde kalic1 degisimlerin olmamasidir. Bunun kacinilmaz oldugu
durumlarda ise tahribatin en az diizeyde gerceklesmesi gereklidir. Ornegin; arkeolojik dneme
sahip bir seramik iirline ait toz numune hazirlanmasi sirasinda mevcut eserden asgari seviyede
numune alimi ile karakterizasyon caligmalarinin saglanmasi gerekmektedir. Bu cercevede
gerceklestirilen karakterizasyon iglemleri sirasinda numunelerin sahip oldugu tane ve gdzenek
boyut ve dagilimlarinin belirlenmesinde goriintii isleme programindan yararlanilmistir. SEM
incelemeleri i¢in vakum sizdirma yontemi ile hazirlanmis numunelerdeki yaklasik gézenek
miktar ve dagilimlarinin (% alanca) tespit edilerek {riin guruplarinin birbirleri ile

karsilastirilmasi bu ¢calismanin icerigini olusturmaktadir.

2. DENEYSEL CALISMALAR

Scandium v5.0 goriintii isleme programinda siyah ve beyaz renk arasinda mevcut 255 renk
tonundan siyah rengi en iyi temsil eden ilk renk tonu segilerek mikroyap: goriintiilerinde tam
siyah renk ve geriye kalan diger renkler i¢in iki kategori olusturulmustur. Numunelerde siyah
renk ile karakterize olan gbzenekler belirlenmistir. Bu islem sonrasinda mevcut ayirimin daha
iyi anlasilabilmesi i¢in siyah renk kirmizi renk ile geriye kalan diger renkler ise mavi renkle
temsil edilerek elde edilen sonuglarin daha belirgin goriilmesi saglanmistir. Calismada kirmizi
renk ile vurgulanan gozenek miktar ve dagilimlarina ait sonuglar % alanca belirlenmis olup,
belirli bir kesitten elde edilen sonuglarin gergek gozenek miktar ve dagilimlarina goreceli
olarak benzerlik gosterdigi varsayilmaktadir. Calismada belirtilen M kodlu numuneler Megara

kaselerini, B kodlu numuneler ise Bat1 Yamaci seramiklerini temsil etmektedirler.



3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Biitlin sonuglar arasindan minimum ve maksimum gozenek miktarlarinin tespit edildigi M17,
M15, B16 ve B23 kodlu numunelerin temsili geri yansiyan elektron (BSE) goriintiileri ve
gOriintii isleme programindan elde edilen renk kodlamalarina ait temsili mikroyap1 goriintiileri
Sekil 3-10’da verilmistir. Gozenekli alan kirmizi, disinda kalan biinye yapis1 ise mavi renkle

gosterilmistir.

Sekil 3. M17 kodlu numuneye ait temsili BSE goriintiisii.
Figure 3. Representative BSE image of the sample M17.
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Sekil 4. M17 kodlu numunede goriintii isleme program ile incelenen temsili alanda renk
kodlamas:1 (gozenekli alan kirmmzi, geri kalan biinye bilesenleri ise mavi renkle
gosterilmistir).

Figure 4. Color coding of the sample M17 which was processed by image analysis
software (red color indicates the porosity and blue color belongs to the other body

components.

Sekil 5. M15 kodlu numuneye ait temsili BSE goriintiisii.
Figure 5. Representative BSE image of the sample M15.



Sekil 6. M15 kodlu numunede goriintii isleme programi ile incelenen temsili alanda renk
kodlamas1 (gozenekli alan kirmuzi, geri kalan biinye bilesenleri ise mavi renkle
gosterilmistir).

Figure 6. Color coding of the sample M15 which was processed by image analysis
software (red color indicates the porosity and blue color belongs to the other body

components.

Sekil 7. B16 kodlu numuneye ait temsili BSE goriintiisii.
Figure 7. Representative BSE image of the sample B16.
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Sekil 8. B16 kodlu numunede goriintii isleme programu ile incelenen temsili alanda faz
renk kodlamasi (gozenekli alan kirmzi, geri kalan biinye bilesenleri ise mavi renkle
gosterilmistir).

Figure 8. Color coding of the sample B16 which was processed by image analysis
software (red color indicates the porosity and blue color belongs to the other body

components.

Sekil 9. B23 kodlu numuneye ait temsili BSE goriintiisii.
Figure 9. Representative BSE image of the sample B23.



Sekil 10. B23 kodlu numunede goriintii isleme programi ile incelenen temsili alanda faz
renk kodlamasi (gozenekli alan kirmzi, geri kalan biinye bilesenleri ise mavi renkle
gosterilmistir

Figure 10. Color coding of the sample B23 which was processed by image analysis
software (red color indicates the porosity and blue color belongs to the other body

components.

Megara kasesi ve Bati Yamaci seramik biinyelerine ait BSE goriintiilerinden elde edilen

gozenek miktar sonuglar1 Cizelge 1°de verilmektedir.
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Cizelge 1. Megara kasesi ve Bati Yamaci seramiklerine ait BSE goriintiilerindeki
gozenek miktarlari (% alanca).
Table 1. Porosity amounts obtained from BSE images of Megarian bowls and West

Slope wares (area %).

Gozenek Gozenek
Numune . Numune .
Kodu Miktan Kodu Miktan
(% alanca) (% alanca)

M1 9,07 B1 5,23
M2 8,02 B2 9,85
M3 5,20 B3 6,32
M4 9,92 B4 5,71
M5 5,06 B5 14,19
M6 3,15 B6 36,79
M7 6,19 B7 6,16
M8 11,79 B8 16,01
M9 20,09 B9 4,80
M10 7,67 B10 6,73
M11 6,13 B11 12,05
M12 10,43 B12 5,64
M13 3,26 B13 3,07
M14 11,17 B14 12,46
M15 3,08 B15 15,34
M16 8,72 B16 17,49
M17 21,20 B17 15,57
M18 3,11 B18 13,71
M19 13,37 B20 7,41
M20 3,16 B21 3,52
Ortalama 8,49 B22 3,07
B23 3,07

Ortalama 8,92

Elde edilen sonuglardan goriilecegi iizere belirli bir kesit alanda en fazla gdzenek miktari
Megara kasesi biinyesinde M17 kodlu numunede, Bat1 Yamac1 seramiklerinde ise B16 kodlu
numunede tespit edilmistir. Cizelge 1°de goriilen B6 kodlu numuneye ait % 36,79 degeri
numune hazirlamadaki hata nedeni ile degerlendirme dis1 birakilmistir. En diisiik gdzenek
miktar1t Megara kasesi biinyesinde M 15 kodlu numunede, Bat1 Yamaci seramiklerinde ise B23
kodlu numunede tespit edilmistir. Megara kasesi biinyeleri ortalamasi % 8,49 ve Bat1 Yamaci
seramikleri ortalamasi ise % 8,92 seklinde bulunmaktadir. Mevcut durum itibari ile Bati

Yamaci seramikleri Megara kaselerine gore daha gozenekli yapiya sahiptirler. Bununla
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birlikte, dagilimin homojenligi agisindan Megara kaselerine gére de daha homojen bir yapiya

sahiptirler. Bu sonuglar Sekil 11 ve 12°de goriilmektedir.

25
21,2

>

2009 y=0,0716x + 7,7374

2 i
0 R? = 0,0065
15 - 13,37
11,79
9,92 10,43 1117

9,07
10 A 8,02 7,67 8,72

Gozenek Miktar ( % alanca)

Ml M2 M3 M4 M5 M6 M7 M8 M9 M10 M1l M12 M13 M14 M15 M16 M17 M18 M19 M20

Numune Kodu

Sekil 11. Megara kasesi biinyelerine ait gozenek dagilim miktarlari.

Figure 11. Porosity amounts of Megarian bowls.

25
20 1 y=-0,0116x+9,0514 1749
16,01 R’ =0,0002 1534 g 15.57
15 - 14,19 13,71
12,05 12,46

10 A

3,52 3,07 3,07

Gozenek Miktar1 (% alanca)

Bl B2 B3 B4 BS B7 B8 B9 B10 Bll Bl12 B13 Bl14 B15 Bl16 B17 B18 B20 B21 B22 B23

Numune Kodu

Sekil 12. Bati Yamaci seramiklerine ait gozenek dagilim miktarlari.

Figure 12. Porosity amounts of West Slope wares.
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4. TARTISMA

Elde edilen sonuclarin giivenilebilirligini etkileyen birgok etken bulunmaktadir. SEM
goriintlilerinde bu calismada oldugu gibi gozenek miktar tespit edilecekse gozenek ile matris
ayiriminin oncelikli olarak belirgin bir sekilde ayirt edilmis olmasi gereklidir. Bu ¢alismadaki
numuneler vakum sizdirma yontemi ile hazirlanmis oldugundan goézenekler regine ile
doldurulmustur. Bu nedenle, SEM incelemelerinde regine ile doldurulmus alanlar siyah renk
ile karakterizedir. Ancak, bu ayirimin saglikli bir sekilde yapilamadig1 durumlarda elde edilen
sonuclardaki hata pay1 daha yiiksek olacaktir. Ornegin, vakum sizdirma isleminin saglikli bir
sekilde yapilamadigi ve numune parlatma islemi esnasinda yiizeydeki reginenin saglikli bir
sekilde alinamadigi B6 kodlu numunede alanca % 36 gbézenek miktar1 belirlenmistir. Bu
oranin yiiksek oldugu detayli SEM incelemeleri sonrasinda anlagilmis ve elde edilen sonug
degerlendirme dis1 birakilmistir. Bir bagka 6rnek olarak, SEM incelemesi sirasinda elde edilen
goriintlideki parlaklik-zithik degerlerinin elde edilecek renk kodlamasina etkisi verilebilir.
Regine ile dolgu sonrasinda diisiik kalinliklarda elektron-numune etkilesimi sonucunda elde
edilen goriintii tam siyah renk tonlar1 olmayabilir veya parlaklik-zitlik degerlerinin iyi
ayarlanamadig1r durumlarda aslinda tam siyah renk ile elde edilmesi gerekli renk siyah-gri
renk arasinda olabilir. Bu durum renk kodlamasi sirasinda gézenek renk kodlamalarinda bir
hata olarak sonuglar etkileyebilecektir. Benzer sekillerdeki hatalar elde edilen sonuglarin

hassasiyetini etkileyebileceginden siirecin her agamasi kontrol altinda tutulmalidir.

5. GENEL SONUCLAR

Numunelerin SEM goriintiilerindeki gozenek miktarlar1 gorlintii isleme programi ile
incelenmistir. Elde edilen veriler Eskisehir-Sarhoyiik Helenistik doneme ait iki 6nemli pismis
toprak iirlinlin goreceli olarak gozenek miktarlar1 hakkinda bilgiler saglamistir. Bununla
birlikte, lirlin guruplar arasinda karsilastirmalar yapilmis ve aralarindaki temel farklar ortaya
konulmustur. Bati Yamaci seramikleri Megara kaselerine gore daha gozenekli yapiya
sahiptirler. Bununla birlikte, dagilimin homojenligi acisindan Megara kaselerine gore daha
homojen bir yapiya sahiptirler. Ayrica, gézenek miktarlarinin tespiti yaninda iiriinlerdeki tane
boyut ve miktarlar, astar tabaka kalinliklar1 goriintii isleme programi ile incelenen diger
konulardir. Degisik amagclarla kullanilan c¢esitli goriintii isleme programlar1 ile seramik
iiriinlerin bu ¢aligmada incelenen benzer 6zellikleri hakkinda incelemeler yapilarak sayisal

verl eldesi miimkiin olabilmektedir.
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Duvar Karosu Vetroza Uygulamalarina Uygun Seffaf Firit Gelistirilmesi
The Development of Transparent Frit Suitable for Wall Tile Vetrosa
Applications

Erkul Karacaoglul’2 and Bekir Karasu®'

"Fosfortek Fosfor Technologies Co., ESO, ETGB, Pyramid 1, Odunpazari,
Eskisehir/Turkiye
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OZET

|d1d 1

Firitler, uygun hammadde karigimlarinin yiiksek sicakliklarda (~1500 °C) ergitilmesi
ve akabinde ortaya ¢ikan eriyigin hizli bir sekilde sogutulmasi sonucu elde edilen,
suda erimeyen cam taneleridir. Biiylik ya da kiigiik oranlarda firit bilesenine sahip
sirlarin pek ¢ogundan karo iiretiminde faydalanilir. Sir bilesimlerindeki s6z konusu
firit tek tip olabilecegi gibi birden fazla firitin karigimi seklinde de kullanilabilir.

Bu c¢alisma, 6zellikle duvar karosu vetroza uygulamalarina elverigli, yeni bir seffaf
firit bilesiminin sentezlenmesi, gelistirilmesi, liretimi ve kullanimini icermektedir.
Firit, temelde B,O; esaslt olup, diisiik ergime sicakligi ve 1sil genlesme katsayisina
sahiptir. Ana bilesenlerinden biri BaO, sabit konsantrasyonda, uygun toprak alkali
oksitlerle devamli olarak yer degistirmistir. Istenilen 1s11 genlesme katsayist
degerlerini elde etmek ig¢in firit bilesimindeki B,O; ve Na,O’in optimum
konsantrasyonlar1 iizerine incelemeler yapilmistir. Baslangic hammaddelerinin
TG’si (1s1l agirlik 6lgiimii), liretilen firitlerin seffafligi, 1s1l genlesmesi, yumusama

noktasi ve yiiksek sicakliklarda mikroskobik davraniglari arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seffaf firit, duvar karosu, dekorasyon, iiretim.

ABSTRACT

Frits are vitreous compounds, insoluble in water, made through melting at high
temperatures (up to 1500 °C) followed by fast cooling of the suitable raw materials
mixtures. Most of the glaze compositions used in tile manufacturing has larger or

smaller fritted portions, which can consist of single frit or blend of their different

types.
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This study relates to the production of new transparent frit especially suitable for the
use in wall tile vetrosa applications. It is essentially B,Os-based one and has a low
melting temperature and thermal expansion coefficient value. One of the main
components in the starting recipe, BaO, was progressively replaced by suitable alkali
earth oxides at a fixed concentration. The optimum concentrations of B,03; and Na,O
were investigated to obtain suitable thermal expansion coefficient values. TG (thermal
gravimetry) of raw materials, the transparency, thermal expansion, softening point,
thermal behaviors of frits at high temperatures were searched. The compositional
dependence of those properties was discussed from the viewpoints of compositional
diversity and production process of Pb-free glass frit. Finally, the most suitable vetrosa
frit achieved was mixed with phosphorescent pigments emitting different colors and

used on single-fast fired glazed wall tiles.

Keywords: Transparent frit, development, wall tile, usage, decoration.

1. INTRODUCTION

Frit is a glassy material largely composed of silica, alumina, alkali and earth alkali.

It is an intermediate product used in making glaze, which is employed to coat

ceramic articles. The reason for making frit is to form a water insoluble and

homogeneous component in the glaze preparation. Many ceramic tile manufacturers

produce their own frits, so, they also have their own glaze formulations to allow

themselves independence from frit suppliers. Commercial frits can be produced in

either continuous or rotary type furnaces. Frit kilns of a continuous type are

generally used for frit production, and are rectangular in construction, with raw

materials fed in at one end and the frit melt discharged from the other end [1].

Most of the glaze compositions used in tile manufacturing has larger or smaller frit

content for a given chemical composition. Using frits has certain advantages

compared to fritless mixtures, such as:

* Insolubility of certain chemical elements,

* Lower toxicity; owing to its size and structure, the frit tends to form less ambient
dust than the original raw materials, thus, reducing the hazard associated with raw
materials toxicity,

* Wider glaze working temperature range, as they have no defined melting points.



To develop highly transparent decoration frit further understanding of the interaction
mechanisms between materials and light is required. Transparency is achieved when
materials are able to transmit large fractions of incident electromagnetic radiation,
while opaque materials reflect higher fractions of incident light. Homogeneous
glasses tend to present high transparency because they allow light to be transmitted
inside them without offering barriers for the development of this phenomenon.
However, heterogeneous glasses may contain barriers to light transmission and,
through refractive and reflective phenomena, increase the reflected fractions of
incident light, especially when they contain phases with different refractive indices
[1].
Considering the nature of frits and the process of ceramic wall tiles, the possible
sources of heterogeneity that can potentially generate loss of transparency in frits
are:
* porosity (air bubbles),
* devitrification (formation of crystalline phases during firing) and
» separation of vitreous phases.
Silica is the main acidic constituent of the frits used for conventional glazes and is
the main glass network-forming oxide with boric oxide acting in a subsidiary role. In
frit melting, silica is heated with “fluxes”, the commonest of which are compounds
of the alkali metals, sodium and potassium. These together with compounds of the
earth alkali metals, calcium and magnesium, are network modifiers. Barium, zinc
and strontium compounds are used to some extent to replace some, or all, of more
widely employed lime and magnesia. The fluxing property of the available basic frit
ingredients (in decreasing order of effectiveness) is:

LiO; > Na,O > K,0 > BaO > CaO > SrO > MgO > ZnO
The desired gloss temperature and the possibility of cation release from the glaze
affect the degree of usefulness of lead oxide as a fluxing agent.
The product of heating process is a homogeneous glass, which is almost insoluble in
water, thereby providing the source of a major proportion of the flux needed for
bringing glaze maturing temperatures to practical levels [2-4].
In this study, new transparent frit recipe suitable for single-fast fired glazed wall
tiles and leading to lower maturation temperature, thermal expansion coefficient
value compatible with glazed surfaces in industry was synthesized, improved,

produced and tested under both laboratory and industrial working conditions.
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2. EXPERIMENTAL

Frit preparation

Raw materials used in the frit production provided by Vitra Karo Inc. located in

Eskisehir-Turkiye. Chemical analyses of the raw materials are presented in Table 1.

Table 1. Chemical analysis of the raw materials used

Raw
Oxides (Weight %)
Materials
Na, Mg Pb AlL,O Fe,O | L.OL
SiO, | ZnO | SrO | K,O CaO BaO
(@) (@) (6] 3 3 *
KNO;
40.8
0.11 - 0.04 - - - 0.09 - 0.22 0.02 58.66
6
99.6
ZnO - 0.01 0.04 ; - 0.14 | 0.10 - - - 0.04 -
0.1 77.6
BaCO; 0.77 - 0.05 - - - 0.05 - - 21.33
3 7
Al,O4 0.44 - - - - 0.04 - 0.03 | 97.79 - 0.04 1.66
98.2
Quartz 0.09 | 0.06 0 - - - - 0.07 | 0.64 - 0.05 0.8
Wollastonit 51.6 45.
0.26 | 0.40 0 - - 0.18 - 9 1.01 - - 0.65
e

L.O.L*: Losses on ignition.

Initially, a commercial frit recipe from Gizem Frit Company of Turkiye was selected

as a starting recipe and coded as GF (Table 2). Even though the melting temperature

of this frit seems to be suitable for decoration firing of glazed wall tiles, after certain

trials cracks were observed on the product surfaces because of GF frit’s high thermal

expansion coefficient value and most probably the mismatch of glazed body and

vetrosa expansion tendencies. Therefore, to obtain low temperature frit having

appropriate thermal expansion factor, transparency and being convenient for wall

tile vetrosa decoration applications, the sort and amounts of oxides were changed in

the starting recipe and 25 different recipes were developed but only 15 of them are

given in Table 3.




Table 2. Composition of the base GF frit

Components Content (mole %)
R,0 (Na,O, K,0) 21.54
RO(Ca0, MgO, BaO) 9.53
R,03(B,03, Al,O3, Fe203*) 15.84
RO,»(S10,) 53.09

*: coming from some raw materials and their amounts are negligible.

Frits were produced by fusing the appropriate raw materials in an electrically heated
kiln at 1300 °C with 60 min soaking time at this temperature, followed by quenching

in water at ambient temperature (Figure 1).

25°C
{}'10 ‘C/n;in.
500°C

&3 “C/min.
600°C

{} § *C/min.
900°C |5 min.

g 10 *C/min.

1JQQ°C 60 min.

U

Pouring into
Water

v

FRIT
Figure 1. The firing cycle of the frits.

CaCOj; was used as CaO source in the starting GF frit recipe, but its high amount
caused foaming. Therefore, CaO was provided from wollastonite in other recipes.
However, Li,O was not used in the starting recipe since it facilitates the frit melting
and reduces the melt viscosity; it was added to the new frit compositions at certain
amounts.

K,0 was also input into the recipes thanks to its positive effect on water resistance.
BaO has high diffraction index, gives extra fluxing help, increases surface
brightness and has positive effect on the elastic and mechanical strength. For these
reasons, it was given a place in the frit composition and the effect of its higher usage

was also investigated.
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Table 3. Developed frit recipes in the study

Recipe No 1 RO 1RO 11 R203 "1 RO,
Fl1 17.56 9.53 19.82 53.09
F2 14.56 9.53 22.82 53.09
F3 11.56 9.53 25.82 53.09
F4 7 14.09 25.82 53.09
F5 4 17.09 25.82 53.09
F6 1 17.09 28.82 53.09
F7 1 19.3 31.47 48.23
F8 1 20.3 35.47 43.23
F9 1 20.8 37.97 40.23
F10 1 20.8 44.57 33.63
F11 0.60 23.50 42.50 33.40
F12 0.60 22.7 43.30 33.40
F13 0.9 22.70 43 33.40
F14 1.3 22.30 43 33.40
F15 1.9 22.40 42.30 33.40

R,0 (Na;0, K;0) , RO (Ca0, MgO, BaO), R,0; (B,0s, ALOs, Fe,05*), RO, (SiO,),

*: coming from some raw materials and their amounts are negligible.

To modify starting frit composition’s coefficient of thermal expansion, the amount
of boric oxide (B,03;) was raised supplying excessive fluidity and fast maturation.
Moreover, it accelerates the smooth surface formation, dropping surface stress
improves surface brightness, mechanical strength and scratching resistance.
However, B,0s presence may lead to undesired phase separation.

Although silica (SiO,) increases firing temperature, mechanical and chemical
strength of the glaze are also improved [5]. SiO; level was initially very high at GF
starting frit recipe, then it was gradually decreased and the frit properties
investigated.

After thermal expansion values of frits were compared with each other Na,O content
being high in GF was lowered in the other studied frit compositions.

Vetrosa application were made on the single-fast fired glazed wall tile bodies with
all the newly developed frits and F15 coded frit was determined as the most
appropriate one among others. The F15 frit was finally renamed as FST-VFA (Table
4).



Table 4. Composition of produced FST-VFA frit

Component Content (mole %)
R,0 (Na,0, K0, Li,0) 1.9
RO(Ca0, MgO, ZnO, BaO) 22.4
R,03(B,03, Al,03,*Fe,03) 423
RO, (Si0,,*Ti0,*,ZrO,) 334

*: Negligible amounts coming from raw materials as impurity.

Particle Size Analysis

The particle sizes and distribution of produced frits were adjusted according to the

commercial GF one taking from Gizem Frit Inc. to achieve intended pattern,

satisfactory visual effect and surface quality (Fig. 2).

-
[

Volume (%)
!:’:l N = O @

o
=

01 1 10
Particle Size (um)

Figure 2. Particle size analysis graph of GF frit.

100 1000 3000

The commercial vetrosa frit had the particle size distribution of d (0.1): 46.406 pm,
d (0.5): 90.496 and d (0.9): 173.046.
Particle size-distribution graph of FST-VFA is shown in Fig. 3. and obtained as d
(0.1): 42.657 pm, d (0.5): 93.709 um and d (0.9): 187.51 pum.
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Figure 3. Particle size analysis graph of FST-VFA frit.
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Hot Stage Microscope Analysis
The hot stage microscope analysis results of GF and FST-VFA frits are given in

Table 5 and linear shrinkage curves in Fig. 4.

Table 5. The results of hot stage microscope analysis of GF and FST-VFA frits
Temperature (°C) | GF | FST-VFA
Sintering 690 726
Softening 780 796

Sphere 860 -
Hal-sphere 890 888
Melting 938 930

Linear Shrinkage (%)

.

100 S0 £00 700 SO0 a0 1000 1100 1200 1300

Temperature (*C)

Figure 4. Linear shrinkage graphs of the GF and FST-VFA frits.

When the hot stage microscope analysis results are investigated, it is clearly noticed
that both types have similar thermal behaviours. The melting temperature of GF has
higher than that of FST-VFA frit. If looked at FST-VFA starting recipe it will be
noticed that lesser amount of silica and higher levels of LiO,, B,O3; and BaO were
used. Whereas the melting and condensation time of GF is longer, FST-VFA frit can
easily spread and vitrify.

Comparative viscosity curves of GF and FST-VFA frits are presented in Fig. 5. The

most obvious difference between two is that viscosity of FST-VFA fastly decreases



especially after 850 °C. It is thought that the presence of lithium oxide and boric

oxide should be quite effective in such a behavior.

Log visc. (dPa.s)

A4 SO a0 0N 800 A0 1000 1100 1 150

Temperature (‘C)

Figure S. Viscosity graphs of the GF and FST-VFA frits.

Determination of Thermal Expansion Coefficient
Dilatometer curves of GF and FST-VFA frits are indicated in Fig. 6 and the thermal

expansion coefficient values at 400 °C in Table 6.
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Figure 6. Dilatometer curves of GF (1) and FST-VFA (2) frits.
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Table 6. Thermal expansion values of GF and FST-VFA frits (at 400 °C)

The Coefficient of Thermal
Frits ;
Expansion (x 107 1/°[])
GF 100.5
FST-VFA 64.86

The mixtures of FST-VFA frit and different color emitting (yellowish-green and
bluish-green) phosphorescent pigments [6-19] were applied onto angoped and
glazed wall-tile bodies provided from Vitra Karo Inc. and Termal Seramik Inc. The
thermal expansion coefficient values at 400 °C of wall tile body, angop and
transparent glaze of Vitra Karo Inc. were in the order of 67, 74 and 57x107 1/°].
They were in the order of 72, 71 and 68 107 1/°L] for Termal Seramik Inc. (Fig. 7).

The GF frit has higher thermal expansion coefficient value (100.5 x107 1/°(1) than
that of FST-VFA one (64.86 x10” 1/°[1). The thermal expansion coefficient value of
transparent wall tile glazes used in industry generally are in the range of 60-70 x107
1/°11, so, for vetrosa applications GF frit causes cracks on glazed surfaces unlike
FST-VFA frit which give quick successful vetrosa decoration with smooth surface

and without any cracking problem.

(@) (b) () (b)

Figure 7. Appearences of produced wall tile borders with phosphorescence ability (a) in the day
light (b) in the dark [13].



3. CONCLUSIONS
A low temperature frit (FST-VFA) was synthesized, developed and produced for
single fast-fired glazed wall tiles III. firing applications. It is also very suitable for

phosphorescent pigment application in vetrosa decors.

Acknowledgement

The Authors would like to thank to TUBITAK 1001 Science and Technological
Research Project Supporting Program for financially supporting the project
numbered 108M464. Special thanks go to Gizem Frit Inc., Vitra Karo Inc. and
Termal Seramik Inc. for facilitating the study and letting us to make trials under

their working conditions.

4. REFERENCES

[1] A. Eppler Richard and R. Eppler Douglas, Glazes and Glass Coatings, The
American Ceramic Society, Westerville, OH, 29-80, 2000.

[2] Taylor, J.R. and Bull, A.C., Ceramic Glaze Technology, Pergamon Press, UK,
1980.

[3] Balikoglu, F., Akkurt, S., Isothermal corrosion testing of frit furnace
refractories, Ceramics International, 35, 3411-3419, 2009.

[4] Melchiades, F. G., Rego, B. T. and Higa, S. M., Factors affecting glaze
transparency of ceramic tiles manufactured by the single firing technique,
Journal of the European Ceramic Society, 30, 2443-2449, 2010.

[5] Eppler, R.A., Use of scattering theory to interpret optical data for glazes, J. Am.
Ceramic Society, 54 (2), 116120, 1971.

[6] Yesilay, Kaya, S., The production of inorganic-based phosphorescent pigments
and their usage in conventional glaze and glass systems, Anadolu University,
PhD Thesis, 2011 (in Turkish).

[7] Yesilay, Kaya, S., and Karasu, B., Glass and ceramics with phosphorescent
ability, Ceramics Technical, November 2011 (in print).

[8] Yesilay, Kaya, S., Karasu, B. and Karacaoglu, E., Process parameters
determination of phosphorescent pigment added, frit-based wall tiles vetrosa

decorations, Journal of Applied Ceramic Technology, 2011 (in review).

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

255



256

BILDIRILER PROCEEDINGS

[9] Karacaoglu, E., Yesilay, Kaya, S., Karasu, B., Kaya, G., The synthesis of
violet emitting long afterglow calcium aluminate phosphors and their
luminescence properties, Abstract Book of ECerS XII, XII. Conference and
Exhibition of the European Ceramic Society, Stockholm, Sweden, 2011.

[10]Unal, A., Karasu, B., Yesilay, Kaya, S., Synthesis and characterization of blue
long afterglow strontium silicate phosphors and luminescence properties,
Abstract Book of ECerS XII, XII. Conference and Exhibition of the European
Ceramic Society, Stockholm, Sweden, 2011.

[I1]El Kazazz, H., Karasu, B., Agatekin, M., Production of PrsO;;-doped
SrALO4:Eu*", Dy’", Y*" yellowish-green phosphors and their usage in artistic
glasses, Proceeding of II. International Applied Art Glass Congress, Cairo,
Egypt, October 2011.

[12]El Kazazz, H., Yesilay, Kaya, S., Karasu, B., Agatekin, M., Production of
violet-blue emitting phosphors via solid state reaction and their uses in outdoor
glass fountain, Abstract Book of ECerS XII, XII. Conference and Exhibition of
the European Ceramic Society, Stockholm, Sweden, 2011.

[13] Yesilay, Kaya, S., Karasu, B., The production and use of bluish-green and
yellowish-green phosphorescent pigments in wall tile and vetrosa applications,
Seramik Tiirkiye Magazine, Turkish Ceramic Federation Publication, No:35,
January-March Issue, 128-134, 2011.

[14] Yesilay, Kaya, S., Karasu, B., Karacaoglu, E., The effects of boron oxide
content on the phosphorescence mechanism of strontium aluminate phosphors,
Proceeding Books of the IMMC 2010, 15™ International Metallurgy and
Materials Congress, 2140-2146, 2010.

[15] Yesilay, Kaya, S., Karasu, B., Kaya, G., Karacaoglu, E., Influences of Eu’" and
Dy’" contents on the properties of long afterglow strontium aluminate
phosphors, Advances in Science and Technology, Vol. 62, 88-94, 2010.

[16] Yesilay, Kaya, S., Karasu, B., Kaya, G., Karacaoglu, E., Effects of firing
temperature and time on the luminescency of phosphors in strontium aluminate
system co-doped by Eu,O; and Dy,0; and prepared by solid state reaction
processing, Advances in Science and Technology, Vol. 62, 82-87, 2010.

[17]Karasu, B., Yesilay, Kaya, S., Karacaoglu, E., Caki, M., Ozel, E., Kaya, G., The
production of phosphorescent bluish-green and yellowish-green pigments and

their usage in III. firing (decoration firing) of wall tile glazes and vetrosa



applications, Final Project Report of TUBITAK 1001 Science and
Technological Research Project Supporting Program, Project No: 108M464,
2010 (in Turkish).

[18]Yesilay, Kaya, S. Karasu, and E. Karacaoglu, E., Applications of
phosphorescent pigment in glasses, Proceeding of Camgeran 2010 the Applied
Glass Symposium with International Participation, Eskisehir, 41-44, 2010 (in
Turkish).

[19] Yesilay, S., Karasu, B. and Karacaoglu, E., The production and characterization
of bluish-green and yellowish-green phosphors in the SrALOs: Eu®’, Dy’
system, Abstract Book of the III. Luminescence Dosimeter Congress, Bodrum,

15, 2009 (in Turkish).

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

257



258 BILDIRILER PROCEEDINGS



ADANA CEVRESI BAZI TUNC CAGI MERKEZLERi VE SERAMIKLERI

SOME BRONZE AGE CENTERS AND THEIR CERAMICS AROUND ADANA
REGION

Esra KOSEAYDIN', Nergis KILINC MiRDALT'

|d1d1]4d

Cukurova Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii

Adana, TURKIYE

OZET

Anadolu ¢aglar boyunca ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmistir. Bu c¢aglardan biri
de kuskusuz Tun¢ Cagr'dir. Bu ¢alismada Adana gevresi Tung Cagi (M.O 3000-1200)
seramiklerinin; tiretim metodu, form ve dekorasyon teknikleri arkeolojik verilere dayanilarak

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tung Cag1, Hoyiik, Seramik

ABSTRACT

Anatolia has been home to various civilizations throughout ages. There is no doubt that
one of these ages is Bronze Age. In this study, ceramics have been examined some aspects as
production methods, forms and decoration techniques from centers of Bronze age in Adana

Region between the years of BC 300-1200 that based on archaeological parameters.

Keywords: Bronze Age, Hoylik, Ceramic
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1. ADANA CEVRESINDEKI BAZI TUNC CAGI MERKEZLERI VE BU
MERKEZLERDEN CIKAN TUNC CAGI SERAMIKLERI

1.1 Cotlu Hoyiik

Cotlu Hoyiigii Adana sehir merkezinin yaklasik 15 km. Giineydogusunda ve Iskenderun
Korfezi’nin kus ugumu 15 km. kuzey batisinda yer alir [1]. Sekil 1’de Cotlu Hoytigiin

konumu goriilmektedir.

Sekil 1. Cotlu Hoyiik’e ait harita([ 1]’den modifiye edilmistir)
Figure 1. Map of Cotlu Hoyiik(The map is modified from [1])

Adana bolgesindeki Neolitik/Kalkolitik yerlesmelerin en giiney sinirini olusturur. Cotlu
Koyii’niin yaklasik 2 km. dogusunda, dogu bat1 dogrultusunda uzanan dogal kayalik tepenin
dogu ug¢ noktasi lizerinde yiikselen hoyiik, ova diizeyinden yaklasik 11 m. yiiksekliktedir.
Hoyiik iizerinde ¢cok miktarda, Neolitik donem’den Geg Kalkolitik donem’e kadar uzanan bir
zaman dilimine tarihlenen seramik pargalari toplanmastir.

Koyu ytizlii parlak ackili, diiz agizli derin ¢anaklar ile yine Kalkolitik donemin tipik diiz

ylukselen agizli, boyunlu ve kiiresel govdeli boya bezemeli ¢dmlek parcalar1 toplanmigtir [1].



Sekil 2°de Cotlu Hoyiige ait ¢omlek parcalar: goriilmektedir.

Sekil 2. Cotlu Hoytik, Tung Cagi Donemine ait ¢canak ¢omlek pargalari
Figure 2. Pottery sherds of Bronze Age in Cotlu Hoyiik

1.2. Kilise Tepe

Kilise Tepe yerlesimi Silifke’den yaklasik 55 km. kuzeybatisinda, Silifke-Mut
anayolunun hemen giineybatisinda ve Giilnar’a baglanan yol iistiinde yer alan Kigla Kdyliniin
yakinlarinda bulunmaktadir [2, 3].

Sekil 3.te Kilise Tepe’nin yerlesimi goriilmektedir.

Sekil 3. Kilise Tepe’ye ait harita ([4]'den modifiye edilmistir)
Figure 3. Map of Kilise Tepe (The map is modified from [4])
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Kilise Tepe’de ilk sistemli kazilar J. N. Postgate baskanliginda, Ankara Ingiliz Arkeoloji
Enstitiisii ve Silifke Miizesi’nin ortak heyeti ile 1994 yilinda baslatilmistir [5]. Kilise
Tepe’deki ilk iskan Erken Tung¢ Cagi’nda baslamistir. Ge¢ Tun¢ Cagi sonrasinda Erken ve
Orta Demir Cagi tabakalari tespit edilmistir. Bunlardan Erken Demir Cagi tabakasi bir
yanginla tahrip edilmistir. Orta Demir Cag1 tabakasin1 Hellenistik-Bizans Cag1 tabakalari
takip etmektedir [4,6].

Kilise Tepe’de Tabaka III (a-e) ve Tabaka II (a-e) ise Ge¢ Tung ve Erken Demir ¢agina

tarihlenir. Sekil 4’te Erken Tung Cag’1na ait testi ¢izimleri goriilmektedir.

Sekil 4. Erken Tun¢ Cagina ait testilerin ¢izimleri [7]
Figure 4. Jugs of the Early Bronze Age drawings [7]

Testiler carkta yapilmis olup,yonca agizli ve gaga agizl olarak degismektedir.Govde
genel olarak kiiresel olup ¢ogu tek kulpludur.Bazilarinin iizerine astar ile dikey, yatay ve
capraz olarak c¢izgisel motifler islenmistir. Bilinye acik renkli olup bazi biinyelerde kire¢,kum

katkilar1 gbzlenmistir.



Sekil 5°te kiiresel govdeli bir Tung Cag1 seramigi goriilmektedir.

Sekil 5. Kiiresel govdeli Tung Cag testisi [7]
Figure 5. Spherical Pitcher in Bronze Age [7]

Kilise Tepe’de Stel Binasinin Bati Avlusundaki bulunan ¢agdas bir depo ¢ukurundan
emzikli ve sepetkulplu bir kiip elde edilmistir. Bu kiipler iizerindeki kirmizi boyalt motifler
diger formlarda da astar kullanimini haber vermektedir. Biinye kirmizi olup, biinye iginde
kire¢ katkilar1 goézlenmektedir. Sekil 6. da Stel binasinda bulunan bu kiipiin fotografi

goriilmektedir.

™

Sekil 6. Emzikli kiipe ait fotograf [8]
Figure 6. The photograph of jar [§]

Tung Cag1 doneminde Kilise Tepe’de ayakli ¢ganak 6rnegine de rastlanmaktadir. Canak,

carkta yapilmis olup, biinye {izerine kirmiz1 astar ile ¢izgisel motifler islenmistir. Kirmizi
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astar ile ¢anagin agiz kisminin hemen altindan ¢izilen bir ¢izgiye paralel olarak kulplarin
bitiminden de bir ¢izgi cizilmistir. Bu iki ¢izgi arasma diyagonal ¢izgiler ¢izilerek
dekorlanmistir. Yine alt kisimda ¢anagin ayagina yakin bélmede bir bant bulunmaktadir. Sekil

7’de ayakli ¢anak 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 7. Ayakli canaga ait fotograf [7]
Figure 7. The photograph of footed bowl [7]

Kilisetepe’de ele gecen bazi ¢anaklar lizerinde kazima teknigine de rastlanmistir. Carkta
cekilmis bir kase {lizerine astar uygulanmis ve lizerine ¢izgisel motifler kazinmistir. Kasenin
ag1z kisminin hemen altina ve taban kisminin biraz lizerine alt alta iki ¢izgi kazilmis ve bu iki
¢izginin arasma diyagonal ¢izgiler cizilerek arada ters iiggenler olusturulmustur. Sekil 8’de

kasenin fotografi goriilmektedir.

Sekil 8. Kazima teknigi ile yapilmis kasenin ¢izimi [7]
Figure 8. The photogpraph of bowl which is made of sgrafitto tecniques [7]



1.3. Kinet Hoyiik

Kinet Hoyiik, Iskenderun Kérfezinde, Dortyol/Hatay yakinlarindaki yer alir. Kinet,
denizden yiiksekligi 500 m olan, 3,3 ha genisliginde ve 26 m yiiksekliginde orta biiyiikliikte
bir hoyilige sahiptir. Hoyligiin kuzey ve dogusundaki, bugiin ticari amacl bahgelerle kapl
alanda, Eskicag’da da yerlesim s6z konusudur [9].

Sekil 9’da Kinet Hoyiik’ {in konumu goriilmektedir.

[ [
TWL: O lmerh
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Sekil 9. Kinet Hoylik’e ait harita ([1]’den modifiye edilmistir)
Figure 9. The map of Kinet Hoylik (The map is modified from [1])

Erken Tun¢ doneminde, c¢ift kulplu bardak ve genis tabak, tipik yemek kaplaridir. Bu
kaplarin modas1 Erken Tung III doneminde Kilikya'ya kadar yayilmistir. Orta Tung Caginda
ise kahverengi ve kirmizi geometrik desenlerle siislenmis Kilikya Boyali Seramikleri'ne dahil
stirahi ve testiler bu bolgeden Bat1 Suriye'ye, 6rnegin Tell Mardik/Ebla'ya yayilmaktadir.

Geg Tung caginda Kinet ¢omlekgileri, Orta Anadolu'nun seri {iretim seramik ¢esitlerini
benimsemislerdir; seramik tabaklar ve kraterler; perdahli siseler ve c¢anakgiklara
firinlanmadan 6nce ¢omlekei isaretleri kazilmigtir [10].

Tung Cagi’nin karakteristik 6zelligi olan olan yonca agizli, kiiresel gévdeli boyunlu
testilere Kinet Hoyiik’te rastlanmistir. Sekil 10 ve 11°de bu testilerin drnekleri goriilmektedir.

Sekil 10 da goriilen ¢ark yapimi, kiiresel govdeli, boyunlu, yonca agizli tek kulplu
testinin bilinye rengi acik krem olup lizerine astar dekoru uygulanmistir. Boyun kismina

cekilen bir serit, kulpun hemen alt kismindan baslayan alta alta ¢ekilmis iki seride dikey
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cizgilerle baglanmistir. Testinin omuz kismina ince bir serit, govde kismina ise kalin bir bant
cekilmistir [11].

Sekil 11°deki testi gark yaprmi olup, testinin biinye rengi acik kremdir. Uzerinde siyah
astar ile uygulanmis dekor bulunmaktadir. Agiz kismina sekillendirme sirasinda bir
birlestirme uygulanarak agzin gaga goriintiisii almas1 saglanmig olup agiz kismina géz motifi
uygulanmistir. Bu tarz seramikler Gozliikule’de de goriilmektedir (Sekil.19).

Ag1z kisminin hemen bitiminden kulpun baslangi¢ kismindan alt alta {i¢ serit ¢izilmistir.
Boyun kisminin gévdeye baglanan kismina ise kalin bir gerit ¢ekilmistir. Testinin govde
kisminda ise yine ince ¢ekilen bir serit egimli ¢izgiler vasitastyla biri kalin {i¢ii ince alt alta
cekilen dort seride baglanmaktadir.

Egimli ¢izgilerin ara bosluklari sayesinde govde iizerinde kendiliginden {iggen motifler

ortaya ¢cikmistir. Kulp iizerinde yatay kisa ¢izgisel motifler bulunmaktadir.

Sekil 10. Yonca Agizli testi Sekil 11. Gaga Agizli Testi
Figure 10. Trefoil- mouted jug Figure 11. Beaked jug [10]
[10]
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Sekil 12°de goriilen ve Gates tarafindan Jar 79 olarak adlandirilan boyutu 1,5 metre olan

pitos miihiirlenmis, saglam ve bos bulunmustur.

Sekil 12. Jar 79 [11]
Figure 12. Jar 79 [11]

Boylesi biiyiik bir pitos bir yapi i¢in biiylik kapasite depolama anlami tasiyabilir [11].
Pitos iizerinde goriilen alt1 birlesim yeri pitosun yedi parca halinde ¢ekilerek yapildiginin bir

gostergesi olmaktadir.
1.4. Sirkeli Hoyiik

Yerlesim, Adana’nin 40 km. dogusunda, Ceyhan Nehri’nin sol kiyisinda, 350 x 400 m.
Olgiilerinde ve 30 m. yiiksekliginde bir hoytiktir [6]. Sirkeli Hoyiigi, giineyinde yer alan

Misis kenti gibi onemli bir ordu ve ticaret yolu iizerinde bulunmaktadir. Konumu geregi

doguyla batiy1 ve doniis yollarini birbirine baglamaktadir [12].
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Sekil 13’te Sirkeli Hoyiik ’iin konumu goriilmektedir.

Sekil 13. Sirkeli Hoyiik’e ait harita ([1]’den modifiye edilmistir)
Figure 13. Map of Sirkeli Hoylik (The map is modified from [1])

1951 yilinda M. V. Seton — Williams [13] ger¢eklestirdigi yiizey arastirmasi sirasinda
hoyiik iizerinde Kalkolitik Cag’dan Roma Imparatorluga kadar uzanan donemlere ait
seramikler toplamistir. Sirkeli Hoyilik’te Ge¢ Tung Cagina ait canak ¢omlek tabanlar iizerinde
bulunmustur.

Gec Tung Cagina ait taban seviyelerinin iizerindeki alanlar, Demir Caginda ortadan
kaldirildigindan dolay1, tabana gore iist kodlardaki alanlarda yogun olarak Demir Cag1 ¢anak
¢comlegi ele gecirilmistir. Ge¢ Tung Cagi seramikleri genellikle, agiz kenarlar1 kalinlastirilmis
ve yuvarlatilmig tabaklardan ve kaselerden olugmaktadir. Biinye acik kahverengidir. Yiizey
herhangi bir islem gérmemistir. Bu tip tabaklar ve kaseler, Orta Anadolu’da ve Kilikya’da
Geg Tung Cagi II tabakalarinda yaygindir [2, 14,15].



Gec Tung Cagina ait buluntulardan biri, kapali bir ayakli kaba ait parcadir (Sekil 14).
Kabin biinye rengi koyu gri ve siyah renklerdedir ve tizerinde kazima teknikli, beyaz dolgulu
bezeme yer almaktadir. Bu eserlerin en yakin benzerleri Kilise Tepe’den ve Tarsus-

Gozlikule’den Geg Tung I ve II tabakalarindan bilinmektedir [2].

Sekil 14. Geg¢ Tung Cagi, ayakli kaseye ait fotograf [16]
Figure 14. Picture of the legged bowl, Bronze age [16]

1.5. Tarsus - Gozliikule

Gozliikule, Modern Tarsus’un merkezinde, Mersin-Adana karayolunun kuzeyinde, Ulu
Cami semtinde bulunmaktadir. Hoytiglin gévdesi kuzeydogu-gilineybati yonlii olarak yaklagik

300 m. uzunluktadir [13]. Sekil 15°te Tarsus-Gozliikule’nin konumu goriilmektedir.

Sekil 15.Tarsus-Gozliikule’ye ait harita([1]’den modifiye edilmistir)
Figure 15. Map of Tarsus-Gozliikule (The map is modified from [1])
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Tarsus-Gozliikule’de Tung cagr doneminde kulpsuz yarikiiresel kaseler, Kulpsuz
omurgali kaseler, cark izli kaseler, tek kulplu yar1 kiiresel govdeli kaseler, Tek kulplu
omurgali kaseler, ¢ift kulplu kaseler, capraz bant bezemeli tripotlar, fincanlar, depaslar, basit
kulpsuz gobletler, testiler, birlesik kaplar ve agirsaklara sikca rastlanmaktadir.

Ozellikle kaseler oldukga cesitli ve cok bol oranda ele ge¢mistir. Basit ve perdahli
kirmizi1 tasc¢ikli ve agik renk olmak iizere iki tiir biinye grubuna sahiptir. Kirmiz1 kiigiik tas
parcalar1 iceren camurdan yapilan drneklerin tamami el yapimi iken acik renk bilinyeye sahip
olan seramikler ¢ark yapimidir [14]. Baz1 kaselerin biinyelerin de kum, kire¢ ve deniz kabugu
kirintilar1 ve mika katkist goriilmektedir. S1g kaseler, Omurgali kaseler ve ¢ift kulplu

fincanlarin yiizeylerinde perdahlama islemi ve kirmiz1 astara rastlanmaktadir.

Sekil 16. Gozliikule, Tung Cagi donemine ait kase
Figure 16. The bowl belong to Bronze Age in Gozliikule

Sekil 16°da goriilen kase govde kismina dogru genisleyen, yiiksek agizli kase; cark
yapimi olup lizeri perdahlidir. Biinye turuncu renkte olup, gozenekli bir yapiya sahiptir.
Kasenin alt kisimlart yogun bir sekilde rediiksiyona maruz kaldigindan siyah bir renk almistir.
Uzerinde herhangi bir astar ya da dekoratif etki yoktur.

Ge¢ Tung donemi levreye tarihlendirilmekte olan akitacakli testi Sekil 17°de
gorlilmektedir. Cark yapimi olan testinin oval bir gdvdesi gittik¢e daralarak omuza birlesen
bir boynu ve disa dogru ¢ikinti yapan gaga bicimli bir akitacagi vardir. Akitacagin bitim
yerinden omuza tekbir kulp ile baglanir. Biinye krem renklidir. Testinin dis yiizeyine siyah
astar ile c¢izgisel motifler uygulanmistir. Dekor, akitacak kulp ve omuz kisminda yer
almaktadir. Akitacak lizerinde iki dairesel bandin yukarisina dogru diizenlenmis diizensiz

cizgisel hatlardan olusan bir bezeme bulunmaktadir. Omuz lizerindeyse farkli yonlere dogru



cizgisel motifler yer almaktadir. Kulp tlizerinde yatay kisa ¢izgilerden olusan bezemeler goze

carpmaktadir [14].

Sekil 17. Akitacakli testiye ait fotograf [14]
Figure 17. Photograph of jar [14]

Sekil 18. Cift kulplu testiye ait fotograf

Figurel8. Double-handled pitcher's photo

Sekil 18’de ise Tarsus-Gozlikkule’de FErken Tung Cagi'nin III.  evresine
tarihlendirilmekte olan ¢ift kulplu testi goriilmektedir. Testi ¢ark yapimi olup, oval govdeli
silindirik boyunlu, agiz disa tasik, omuz iizerinde iki adet yivli dikey kulpu bulunan uzun
boyunlu vazonun biinyesi kirmizimsi kahverengindedir. Dis yiizeyi ve agzin i¢ kesimi
perdahlanmistir. Boyun {izerinde diizensiz yivler bulunmaktadir. Kulpun basladig1 hizada ii¢

yiv ve bitig noktasinda iki yiv bulunmaktadir [14].
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Yonca agizli cark yapimi olan bir testi sekil.20’de goriilmektedir. Testinin boynundan
omuza baglanan tekbir kulpu vardir. Biinye rengi i¢ kisimlarda mat yesilimsi renkte olup, dis
kisminda grimsi sar1 renktedir. Dis yiizeyi perdahli ve siyah astar bezemelidir. Akitacak
kisminin her iki yanina géz motifi uygulanmistir. Boynun altinda ve agiz kismina da astar ile

band ¢ekilmistir. Omuz tizerinde iki paralel ¢izgi ile dekor uygulanmistir [14].

Sekil 19. Yonca agizli testiye ait fotograf [14]
Figure 19. Photograph of Trefoil-mouthed jug [14]

Oval govdeli iki kiigiik vazonun ayr1 ayri cark ta ¢ekilerek daha sonra gévde kismindan
ve agiz kismindan tek kulp ile birlestirilmesiyle olusan birlesik kaplar Sekil 20°de
goriilmektedir. Biinye turuncu renkte olup gozenekli bir yapiya sahiptir. Kabin boyun

kisminda ve kulp lizerinde bir yiv etrafina siralanmis noktasal bezemeler bulunmaktadir.

Sekil 20. Birlesik kaplara ait fotograf
Figure 20. Photograph of composit cup



Serbest el ile sekillendirme yontemi ile sekillendirilip eksenden delinerek yapilmis
agirsaklar Sekil 21°de goriilmektedir. Uzerinde dikey ¢izgisel motifler bulunan agirsagin

biinye rengi acik krem iken dekorsuz olan agirsak kirmizi renkli biinyeye sahiptir.

Sekil 21. Agirsaklara ait fotograf
Figure 21. Photograph of Whorl

Biinye rengi kirmizi olan ve cark yapimi olan yiiksek kaideli ¢anaklar Sekil 22°de
goriilmektedir. Kaplarin agiz kisimlar1 disa dogru kalinlasmistir. Bu tarz ¢anaklarin meyvelik

olarak kullanildig1 diistiniilmektedir.

Sekil 22. Yiiksek kaideli ¢canaklar
Figure 22. The high legged bowls
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1.6. Hacilar Hoyiik

Ceyhan’in 2,4 km. Giiney girisinde, Ceyhan-Yumurtalik karayolunun 200 m. dogusunda
yer alir [17]. Hoyiik yaklasik 10 m. yiiksekligindedir. Hoyiikten obsidyen parcalar ve sileks
iiretim atiklar1 ve dilgiler bulunmus, ayrica Erken Tung ve M.O II. binyil seramik parcalari
toplanmistir. Sekil 23’te Hacilar Hoyiige ait harita, Sekil 24’te ise Hacilar Hoylik’te bulunan
seramik parcalarin fotografi goriilmektedir. Seramikler, genelde ¢anak ya da ¢omlek gibi bir
malzemenin agiz, gdvde, taban, kulp parcalarina ait olup ¢ark yapimidir. Biinye {izerinde ¢ark

izleri kolaylikla g6zlenebilmektedir.
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Sekil 23. Hacilar Hoyiik’e ait harita [18]
Figure 23. Map of Hacilar Hoytik [18]

Sekil 24.Hacilar Hoylik’te bulunan seramikler [18]
Figure 24. The ceramic sherds in Hacilar Hoyiik [18]
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1.7. Mercin- Boz Hoyiik

Ceyhan’in yaklasik 3,6 km kuzeyinde, Adana - Osmaniye karayolunun iizerinde yer alir.
Hoytik 40-50 m. yiiksekliktedir. Hoytigiin kuzey yamaclarinda yapilasma ve tarim faaliyetleri
nedeniyle hoyiik tahrip olmaktadir. Sileks ve obsidyen aletlerle birlikte bir pismis toprak
agirlik ele gecirilmis, kalkolitik, Erken Tung Cagi, M.O. II. bin yil ile ge¢ donemlere ait
seramikler bulunmustur. Sekil 25°te Mercin-Boz Hoylige ait harita, Sekil 26’da Mercin-Boz

Hoytik’te bulunan seramiklerin ¢izimleri goriilmektedir.
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Sekil 25. Mercin-Boz Hoyiik e ait harita [18]
Figure 25. Map of Mercin-Boz Hdoyiik [18]
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Sekil 26. Mercin-BozHdyiik’te bulunan seramiklerin ¢izimleri [18]
Figure 26. Drawings of the pottery in Mercin-Boz Hoylik [18]
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2.GENEL DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Adana ve cevresi, ticaret yollarinin buralardan ge¢mesi, verimli arazileri, su
kaynaklarmin bol olmasi gibi sebeplerden dolay: tarihin her doneminde c¢esitli kiiltilirlere ev
sahipligi yapmistir. Bunu hoyiiklerin farkli donemlere ait seviyelerinden ¢ikan seramik
kullanim gereglerinden anlayabilmekteyiz. Adana ve g¢evresindeki hdyiikler, ge¢mise 151k
tutabilmemiz i¢in 6zellikle seramik malzemeleri bir dost edasiyla bizim i¢in saklamiglardir.

Adana ve gevresi ticaret yollar iizerinde olmasi, Anadolu ile i¢ ice olmasi, jeopolitik
konumu nedeniyle tarihin her doneminde 6nemli olan Kibris adasina yakinligir ve giivenli
limanlar1 sebebiyle degisik kiiltiirler ile stirekli etkilesim halinde kalmistir. Siiphesiz ki bu
etkilesim seramik malzemelere de yansimistir. Belirli bir 6zellikte toprak yapisina sahip
bolgelerde farkli biinyelere rastlanmasi ya da ayni doneme ait seramik malzemelerin farkli
bolgelerde benzer 6zellik gostermesinin sebeplerinden biri bu kiiltiirel etkilesimdir.

Seramik buluntularin incelenmesiyle seramik buluntunun hammaddesini, hammadde
kaynagini, yapim teknolojisini, 6zgilinligiinii anlayabilecegimiz gibi, glinlimiizden &nceki
toplumlarin kiiltlirlerine, donemin begenisine, ulastiklar1 teknolojilere ayrintili arkeometrik
caligmalarla cevap bulabiliriz.

Adana ve cevresindeki Tung Cag1 seramiklerinin karakteristik yapisin1 genel olarak ¢ark
yapimi,  kulplu, kiiresel govdeli, gaga agizli, astar dekorasyonlu, perdahli olarak
tanimlayabilmemize ragmen, bu bolgede iiretilip iiretilmedigini ancak daha sonra yapilacak

arkeometrik ¢aligsmalar sonucunda ¢ikacak yeni verilere dayanarak yorumlayabiliriz.
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CATI KIREMITLERININ ORTAYA CIKISI VE GELISIMI
THE EMERGENCE AND DEVELOPMENT OF ROOF TILES

F. Cagim OZCAN

Dumlupmar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Boliimii,

Kiitahya / TURKIYE

OZET

Bu calismada antik donemden gilinlimiize kadar biiyiik degisimlere ugramadan kullanilmaya
devam etmis olan ¢ati kiremitlerinin ortaya c¢ikisi, gelisimi ve bilinen ilk ornekleri
arastirilmistir. Plinius, Naturalis Historia’da ¢ati kiremitlerinin ilk defa Kibris krali Kinyras
tarafindan kullanima gecirildigini ifade etse de bilinen ilk ¢at1 kiremitlerinin, Peloponnessos
yarimadasinin dogusundaki Argolis Korfezi ¢cevresinde yer alan Asine, Malthi, Tiryns, Lerna
ve Zygouries gibi Erken Hellas Cagi (M.O. 3000-2100) yerlesimlerinde kullanildig1
arkeolojik kazilar sonucunda anlagilmistir. Lerna’da yapilan kazilarda “Kiremitli Ev” olarak
adlandirilan bir yapida ele gegirilen Erken Hellas Cagi’na ait yiizlerce buluntu, ¢ati
kiremitlerinin ilk kez Hellas Cagi’nda ortaya c¢iktig1 goriisiinii destekler niteliktedir. Geg
Hellas Cagi’'nda Myken yerlesimlerinde gelisen ve M.O. 7. yiizyillda yaygin kullanim
gormeye baslayan cati1 kiremitlerinin bu donemler arasinda neden goriilmedigi sorusu ise hala
cevap beklemektedir. Ozellikle M.O. 7. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Hellen diinyasinda,
orta ve giiney Italya ile Sicilya’da genis bir yayilim alam gosteren kiremitli catilar,
Anadolu’da M.O. 600°den sonra goriilmeye baslamstir.

Anahtar Kelimeler: Cati kiremiti, Erken Hellas Cagi, Ge¢ Hellas Cagi, Argolis Korfezi,

Lerna.

ABSTRACT

This work focuses on the emergence, development and the first samples of roof tiles which
has been used without varying from ancient times to the present. Although Plinius states, in
Naturalis Historia, that roof tiles has been used by the king of Cyprus Kinyras for the first
time, it has been understood from the archaeological works that they has been used in the
settlements of Early Helladic Age (3000-2100 B.C.) like Asine, Malthi, Tiryns, Lerna and
Zygouries which are stated around the Gulf of Argolis that is on the east of Peloponnessos

Peninsula. Hundreds of objects which are belonging to Early Helladic Age and which has
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been obtained from a building named as “Tiled House” during the excavations in Lerna
supports the idea that roof tiles has, firstly, been used in Helladic Age. Why the roof tiles
which has developed in Late Helladic Age in Mycenaean settlements and has been widely
used in 7th century B.C. has not been seen between these periods is a question to be
answered. Tiled roofs that has been spreaded to the Helen world, middle and southern Italy
and Sicily especially on the second half of 7th century B.C. has started to be seen in Anatolia
after 600 B.C.

Keywords: Roof tiles, Early Helladic Age, Late Helladic Age, Gulf of Argolis, Lerna.

Anadolu’da M.O. 2. binyilin sonuna kadar yapilarin diiz catilarla &rtiilmiis oldugu
genel olarak kabul goren bir bilgidir. Bunlarin kille stvanmis saz ya da toprak damlar seklinde
oldugu diisiiniilmektedir. Saz damlar, sik araliklarla yerlestirilmis kalaslar {izerinde birbirini
dik olarak kesen cali ¢irp1 katmani ve bunun iizerinde de ince bir kil siva, kil sivanin iizerine
ise ince karatas parcalarinin yayilmasiyla olusturulmus olmalidir [1]. Buna dair Catalhoytk,
Cayonli ve Troia’da Megaron IIA’da yapilan kazilarda ele gegen deliller s6z konusu
donemdeki cat1 tiplerinin ne sekilde oldugunu gdstermesi agisindan 6nemlidir. Bunlardan
Catalhoyiik yapilarinin tek kathi olduklari, diiz toprak damlarla ortiildiikleri ve yapilara
catilarinda yer alan agikliklardan girildigi tespit edilmistir [2]. Neolitik donem yerlesimi olan
Cayonii yapilarinin da yine diiz toprak damlarla ortiildiikleri diisiiniilmektedir. Troia’da
Megaron IIA’da gergeklestirilen kazilarda ise, yap1 igerisinde yanik taban {izerine yikilmisg
kerpi¢ duvar yikintilarinin altinda, olasilikla c¢atiya ait ahsap hatillarin  kdmiirlesmis
kalintilarin1 igeren bir toprak tabakasi ortaya cikarilmistir. Ayrica iizerinde kamis izleri
tasiyan kil kiitleleri de yogun olarak ele ge¢mistir. S6z konusu buluntular, yapinin saz damla

ortiildiigline isaret etmektedir [3].

Seyitomer Hoyiik’te Orta Tung Cagi tabakasinda ortaya ¢ikarilan bir mekanda elde
edilen bulgular da Anadolu’da M.Q. 2. binde kullanilan ¢at1 6rtii tekniklerinin anlasilabilmesi
icin son derece onemlidir. Mekanda taban {izerine yanarak diismiis halde ahsap hatillar agiga
¢ikarilmis ve bunlarin birbirini dik olarak kestigi gortilmiistiir. Bulgulardan anlagildig: tizere
biiylik ve kalin hatillar birbirine paralel olarak yerlestirilmis, lizerlerine ise bunlar1 dik olarak
kesen ince ve kisa hatillar oturtulmustur. Yanmis durumdaki ahsap hatillarin iizerinde tespit

edilen kil katmani, ¢atinin en iist kisminin kil ile sivandigin1 gostermektedir. Ana iskelet ile



kil siva arasina da sazlar yerlestirilmis olmalidir. S6z konusu bulgular, Anadolu’da M.O. 2.

binde diiz toprak dam geleneginin devam ettigini kanitlamaktadir [4].

Protogeometrik (M.O. 1050-900) ve Geometrik (M.O. 900-700) déneme gelindiginde
konut mimarisinde bir degisiklik oldugu goriilmektedir. Bu donemlerde kullanilan oval veya
apsisli yap1 gelenegine uygun olarak semerdam c¢at1 tekniginin uygulandigi, Kita Yunanistan
ve Anadolu’da ortaya ¢ikarillan bazi 6nemli bulgular 1s13inda anlasiimaktadir. Ornegin
Perakhora’da Hera Akraia Tapinagi’nda ve Argos Heraion’unda yapilan kazilarda giin 15181na
cikarillan ev modelleri, Geometrik donemde yapilarin semerdam seklindeki catilarla

ortiildiigiini kanitlamaktadir [5].

Bati Anadolu’da dénemin mimari anlayismi yansitan Eski Izmir, Klazomenai ve
Phokaia’da Protogeometrik doneme tarihlenen oval evler ortaya ¢ikarilmistir. Bunlardan Eski
Izmir’de Protogeometrik déneme tarihlenen oval ev igin yapilan rekonstriiksiyon
caligmasinda, Sisam’da bulunmus olan bir ev modelinden yola ¢ikilarak, yapimin catis
semerdam seklindeki bir saz gati olarak canlandirilmistir. Yapinin gerekli hava ve 15181 ise
yine bu drnekten hareketle mahyadaki deliklerden veya Argos Heraion’unda bulunmus olan
ev modelinde oldugu gibi duvarlarin {istiinde, ¢atinin hemen altinda agilmig bir delikten

sagladigi diistiniilmektedir [6].

Phokaia’da da Protogeometrik doneme tarihlenen oval evler aciga ¢ikarilmig ve bu
yapilarla ilgili rekonstriiksiyon ¢aligmalarinda catilar, Eski Izmir &rnekleriyle benzer sekilde
Onerilmistir [7]. Klazomenai’de ortaya ¢ikarilan Protogeometrik donem oval ev yapisinin da
semerdam seklindeki bir saz catiyla ortiilmiis oldugu diisiiniilmektedir. Perakhora’da Hera
Akraia Tapinagi’nda ve Argos Heraionu’nda bulunan ve Geometrik doneme tarihlenen ev
modellerinden hareketle dikdortgen planli yapilarda siklikla diiz toprak damlarin, apsisli veya

oval yapilarda ise semerdam seklindeki saz g¢atilarin kullanilmis oldugu kabul edilmektedir

[8].

Eski Izmir’de Ge¢ Geometrik doneme tarihlenen dikdértgen planli ve apsisli evlerin
rekonstriiksiyon ¢alismalart da yine s6z konusu donemler i¢in bir gelenek oldugu diisiiniilen

semerdam seklindeki saz ¢ati olarak canlandirilmustir [6].
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M.O. 7. yiizyilda cati kiremitlerinin yaygin olarak kullanima girmesiyle, diiz ve
semerdam cat1 gelenegi son bulmus, yerini ¢at1 kiremitleriyle ortiilmiis egimli catilar almaya
baslamistir. Plinius, Naturalis Historia’da ¢at1 kiremitlerinin ilk defa Kibris krali Kinyras
tarafindan kullanima gecirildigini ifade etse de [9] arkeolojik deliller bu bilgiyi gecersiz
kilmaktadir. Ciinkii bu deliller Kibris’ta cati kiremitlerinin M.O. 7. yiizyildan sonra
kullanilmaya baglandigin1 géstermektedir [10].

Bilinen ilk ¢at1 kiremitlerinin, Peloponnessos yarimadasinin dogusundaki Argolis
Korfezi ¢evresinde yer alan Asine, Malthi, Tiryns, Lerna ve Zygouries gibi Erken Hellas Cag1
(M.O. 3000-2100) yerlesimlerinde kullanildig1 arkeolojik kazilar sonucunda anlasilmistir
[11]. Asine’de Erken Hellas Cagi’na ait yapilarda ele gecirilen pargalar, ilk ¢at1 kiremitlerinin
kare veya dikdortgen formunda, diiz, oluksuz ve herhangi bir kenet sistemine sahip olmayan
sist dilimleri seklinde oldugunu gostermektedir. Ayrica bu orneklerin 15-25c¢m. civarinda
oldugu da belirtilmektedir [10; 12]. Benzer durum Tiryns’de de karsimiza ¢ikar. Tiryns’de
Erken Hellas Cagi’na ait yuvarlak bir yapidan ele gegen diizensiz kalinlik ve formlardaki sist
dilimlerinin, Asine’deki Orneklerle benzerlik gosterdigi anlagilmistir. Ele gegen ornekler
iizerinde c¢alismalar yapmis olan Persson ve Miiller gibi bilim adamlari, 6rneklerin
boyutlarinin kii¢iik olmasi ve kenet sistemine sahip olmamalar1 nedeniyle bunlarin diiz
catilarla Ortiilmiis yapilara ait olduklar1 diisiincesini 6ne stirmiislerdir [12]. Messenia’da yer
alan Malthi’de de Erken ve Orta Hellas Cag1 (M.O. 2100-1600) depozitlerinde ayni tip gati
kiremitleri ele gecirilmistir. Asine’de ortaya cikarilan ve Orta Hellas Cagi’na ait olan bir
mezardan ise pismemis kilden yapilmis cati1 kiremidi pargalar1 ele gegmistir [13]. Fakat bu
buluntular bilim adamlar1 arasinda bir bilimsel tartismay1 da beraberinde getirmistir. Frddin,
buluntulart c¢ati kiremidi olarak tanimlamaktan kagmarak mezar tuglasi olarak
degerlendirirken, Dinsmoor ise bunlarin ¢at1 kiremidi olduklarini ve mezarda ikinci kullanim
olarak yer aldiklarini ifade etmistir. Tartismanin {igiincii tarafi olan Blegen ise Dinsmoor’un

diisiincesini siipheli bulmus ve iddiasinin kesin bir ifadeyle sunulmasina kars1 ¢ikmastir [12].

Atina Akropolisi’nde ve Argolis Korfezi’nde yer alan Berbati ile Thebes’te ele gecen
Geg Hellas Cag1 (M.O. 1600-1100) buluntular1 da dikkat cekicidir. Atina Akropolisi’nin
kuzeyinde yer alan Ge¢ Hellas Cagi’na ait bir yer alti pasajinda bulunan orneklerin,
yiikseltilmis kenarlariyla Korinth tipi ¢ati kiremitleri olabilecegi Onerilmistir. Ancak
buluntularin sayica az olmasi ve tam bir drnege rastlanmamis olmasi nedeniyle bazi bilim

adamlar1 bu duruma siipheyle yaklasarak s6z konusu Orneklerin bir su kanalina ait



olabileceklerini ileri siirmiislerdir. Benzer durum Thebes ve Berbati’de ele gecen buluntular
icin de gecerlidir. Her iki yerlesimde de Geg Hellas Cagi’na ait mezarlar ortaya ¢ikarilmis ve
mezarlar1 Orten ¢att kiremidi parcalarina rastlanmistir. Bunlarin yiikseltilmis kenarlariyla
Korinth tipi ¢at1 kiremitlerini animsattig1 diisiiniilmiisse de konuyla ilgili farkli goriisler ortaya
atilmistir. Blegen, Thebes’teki Ge¢ Hellas Cagi mezarlarindan ele gegen buluntularin kiigiik
olmasindan dolayi, paralel iki kenarmin olup olmadignin anlagilamayacagini ileri siirerek
bunlarin ¢at1 kiremidi olarak degerlendirilmelerinin yanlis olacagini belirtmistir. Ona gore
buluntularin su kanallar1 veya kanalizasyon sistemiyle iliskili olmasi gerekmektedir. Atina
Akropolisi’nde ele gegen buluntular i¢in de ayni goriisli ortaya koymaktadir. Akerstrom ise
Berbati’de ele gegen orneklerin s1g ve kenar yiiksekliklerinin de yetersiz olmasi nedeniyle
bunlarin su sistemiyle iligkili olamayacaklarini belirterek Blegen’in goriislerine karsi ¢ikmigtir
[12]. Akerstrom ayrica, s6z konusu buluntularin icerisinde bes adet tiim 6rnek oldugunu ve
uzun kenarlarinda ytikseltilmis cercevelere sahip olduklarini, kapama kiremitleriyle ilgili
olarak ise kesin bir bulgu olmadigini belirtmistir. Wikander de Blegen’in Berbati 6rnekleriyle
ilgili gortslerini, buluntularin genis olmalar1 ve kenar yiiksekliklerinin bir su kanali igin

yeterli olmamasi nedeniyle reddetmistir [10].

Pismemis kil veya sist dilimleriyle kaplanmis catilardan, pismis toprak c¢ati
kiremitleriyle kapli catilara gecisin Hellas Cagi’nda yasandigini savunan gortsler, Tiryns’deki
Erken Hellas III’e ait buluntularin, Malthi’de Orta Hellas tabakalarindan ve Asine’deki Orta
Hellas mezarlarindan ele gegen buluntularin, Atina Akropolisi, Thebes ve Berbati’den ele
gecen Geg Hellas IIT buluntularinin yeterli ve somut kanitlar oldugunu vurgulamaktadir [13;
10]. Ayrica Lerna’da 1952-1957 yillar1 arasindaki kazilarda “Kiremitli Ev” olarak
adlandirilan bir yap1 ortaya ¢ikarilmistir. Yapida ele gecirilen Erken Hellas Cagi’na ait
yilizlerce buluntu, cati kiremitlerinin ilk kez Hellas Cagi’'nda ortaya ciktig1 goriisiinii
desteklemektedir. Yapida elde edilen bulgular, cati Ortlistiniin alt kisimlarinin mavi-yesil
plaka taslarla kaplandigini, bunlarin da catiy1 destekleyen ahsap unsurlara gesitli deliklerle
baglandigin1 gostermistir. Plaka taglarin iistiine pismis toprak levhalarin yerlestirildigi, en st
kismin ise kil katmaniyla sivandig anlasilmistir [14-17]. Blegen’in Tiryns, Asine gibi Erken
Hellas yerlesimlerinde ele gegen Orneklere siipheyle yaklasmasi baglangicta yakin
gelmekteyse de Lerna’da elde edilen yiizlerce bulgu, bu konudaki siipheleri ortadan
kaldirmakta ve c¢ati kiremitlerinin ilk kez Erken Hellas Cagi’'nda kullanildigint agikg¢a
gostermektedir [16]. Ayni tip ¢at1 ortlisii Tiryns’de Erken Hellas III’e ait yuvarlak yapida da

karsimiza ¢ikar ki burada Lerna’dan farkli olarak pismis toprak kiremit yerine sist dilimleri
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kullanilmistir. Bu durum, zaman igerisinde tas plakalarin yerini pismis toprak kiremitlerin
aldigin1 gostermesi agisindan dnemlidir. Pigsmis toprak kiremitlerin tas plakalardan daha hafif
ve daha kolay elde edilebilir olmasi, tercih edilmesinin ve yaygin bir sekilde kullanima

girmesinin nedenlerinden biri olarak kabul edilebilir [10].

Arkeolojik kazilar sonucu elde edilen bulgular, ¢ati kiremitlerinin Erken Hellas
Cagi’nda ortaya ciktigini, Ge¢ Hellas Cagi’nda Myken yerlesimlerinde gelistigini ve asil
olarak M.O. 7. yiizyilda yaygin kullanim gérmeye basladigini gostermektedir. Ancak Geg
Hellas Cagi ile M.O. 7. yiizy1l arasindaki dénemlerde neden cati kiremidi goriilmedigi sorusu

ise hala cevap beklemektedir.

Kita Yunanistan’da M.O. 7. yiizyilin erken donemlerinden itibaren tekrar goriilmeye
baslanan cati kiremitleri, gelismis durumda ortaya cikmistir ve Geg¢ Hellas ornekleriyle
benzerlik gostermektedir. Korinth [18-20], Isthmia, Delphoi, Korkyra, Olympia ve
Perakhora’da Korinth tipi ¢ati kiremitlerinin en erken orneklerine rastlanmistir [18;21;10].
Bunlardan Korinth’deki Apollon Tapmagi'nin en erken cati kiremitleri M.O. 7. yiizyiln
basina, Isthmia’daki Poseidon Tapinagi’nin en erken kiremit drnekleri ise M.O. 7. yiizyilm ilk
yarisina tarihlenmektedir. Ancak Isthmia’da ele gecen ornekler Korinth 6rneklerinden daha
gelismis olduklarindan, M.O. 7. yiizyilin ortalarina tarihlenmistir [18]. M.O. 7. yiizyila iliskin
en erken Orneklerin diiz (stroter), kapama (kalypter), mahya kiremitleriyle belli bir sistem
icinde ve oldukca gelismis durumda olmalarina ragmen, giiniimiize kadar M.O. 7. yiizyildan
daha oOnceki donemlere tarihlenen ve Onciil olarak kabul edilebilecek Ornekler
bulunamamustir. M.O. 7. yiizyila tarihlenen buluntular da tapmak gibi anitsal yapilarda ele
gecmistir. Bu durum, konut gibi sivil yapilarin ¢at1 sistemlerinin nasil oldugu sorusunu akla
getirmektedir. Bu donem konutlarinin kiiciik olmasinin c¢ati1 sistemlerinin gelismemesini

beraberinde getirdigini savunan goriisler de mevcuttur [10].

Arkaik donemde Isthmia’daki Poseidon Tapinagi’nda [22], Samos’daki Heraion’da
[23], Korinth’deki M.O. 7. yiizyila ait Apollon Tapinagi’nda [20], Klasik dénemde ise Atina
Akropolisi’ndeki Parthenon Tapinagi’nda [24], Atina Agorasi’nda yer alan Hephaisteion’da
[25], Korinth’de yer alan yuvarlak planli iki yapida [26] cat1 kiremitleri kullanilmistir. Ayrica
Isthmia’da Poseidon Kutsal Alani’nda Klasik ve Hellenistik doneme ait ¢at1 kiremitleri ve

mimari terrakottalar kullanim gérmistiir [27].



M.O. 7. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren Hellen diinyasinda, orta ve giiney Italya ile
Sicilya’da genis bir yayilim alan1 gdsteren kiremitli catilar, Anadolu’da M.O. 600’den sonra
goriilmeye baglandi [10]. Anadolu’da cati kiremitlerinin kullanimi ve gelisimine iliskin
onemli ¢alismalar yapmis olan Ozyigit Anadolu’da M.O. 7. yiizyilda herhangi bir cati
kiremidine rastlanmamis olmasini, arkeolojik kazilarda g¢ati kiremitlerine gereken 6zenin
gosterilmemesine baglamaktadir. Ozyigit, ayrica M.O. 7. yiizyilda gériilen drneklerin gelismis
durumda olmalar1 nedeniyle M.O. 8. yiizyilda da ¢at1 kiremidi kullaniminin olmas: gerektigini

one stirmiistir [21].

Anadolu’da kesin olarak M.O. 6. yiizyila tarihlendirilmis ¢at1 kiremitleri, Phrygia’da
bulunmustur [28]. Anadolu’da Gordion, Neandria, Sardes, Didyma gibi yerlesimlerde de yine
ayni doneme tarihlenen cati kiremitleri ele gecmistir [29; 28; 30-32].

Bat1 Anadolu yerlesimlerinden Larisa’da Klasik doneme ait Yeni Saray, Portikli Yap1
ve Avlulu Ev gibi yapilarin planlarina ve ele gecen cati kiremidi orneklerine dayanilarak
restitiisyonlar1 yapilmistir [33]. Priene’de ise Hellenistik doneme ait cati kiremitleri ele
geemis [34], Magnesia [35] ve Pergamon’da da Hellenistik donem yapilarinda cati
kiremitlerinin kullanildig1 anlasilmistir [21]. Klazomenai ve Bayrakli’da M.O. 4. yiizyila ait
tabakalardaki sivil yapilardan tiimlenebilir nitelikte cat1 kiremitleri ele ge¢mistir [36; 37].
Halikarnassos’ta M.O. gec 5. yiizyil ile M.O. 2. yiizy1l arasina tarihlenen depozitlerde de yine
cok sayida c¢at1 kiremidi ortaya c¢ikarilmigtir [38]. Panaztepe’de Arkaik tabakalarda Lakonia
tipi, M.O. 4. yiizy1l, Hellenistik ve Roma tabakalarinda ise Korinth tipi ¢at1 kiremitleri ¢ok
sayida bulunmustur [39]. Seyitomer Hoyligiin Akhaemenid ve Hellenistik donem yapilarinin
da Korinth tipi ¢at1 kiremitleriyle ortiildiigli kazilar sonucunda anlasilmistir [4]. Anadolu’da
M.O. 6. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanan cat1 kiremitlerinin ilerleyen yiizyillarda

genel bir kullanim gordiigii ele gegen buluntularin yogunlugundan anlagilmaktadir.

Erken Hellas Cagi’nda ortaya ¢iktiktan sonra M.O. 7. yiizyilda yaygmn kullanim
gormeye baglayan cati kiremitleri, biiyilk degisimlere ugramadan, Roma ve Bizans
donemlerinde de aym teknikle kullamlmaya devam etmistir. Isimlerini ilk {iretim
merkezlerinden alan ve Antik donemde iki ana cat1 kiremidi tipi olan Korinth ve Lakonia tipi
kiremitler, antik diinyada ylizyillarca varliklarii = siirdiirmiislerdir. Yapimimin kolay,
maliyetinin diisiik ve dayanikliliginin ytliksek olmasi nedeniyle pismis topraktan tiretilmis olan

antik donem ¢at1 kiremitleri, giiniimiiz ¢cat1 kiremitleriyle bile benzerlik gostermektedir. Antik
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donemde genislikleri 44-68cm. ve uzunluklar1 54-68cm. arasinda degisen diiz kiremitlerin,
Bizans donemine gelindiginde, boyutlarinin kiigiilmeye ve pervazlarin1 kaybederek i¢ biikey
bir profile sahip olmaya basladiklar1 da diisiiniilmektedir. Hatta giinlimiizde Alaturka tipi
olarak adlandirilan gat1 kiremitlerinin, Bizans donemiyle birlikte boyutlar kiigiilen ve profili

degisen diiz ve kapama kiremitlerinden gelistigini gosteren ¢alismalar bulunmaktadir [40].

Cesitli kiiltiir unsurlar1 gibi zaman i¢inde gelisen cati kiremitleri, son yillara kadar
tizerinde pek durulmamis bir buluntu grubunu olusturmaktadir. Bu eksiklik, rekonstriiksiyon
calismalariyla giderilmeye calisilmissa da bu teknik, cati kiremitleriyle ilgili bilinmeyen
noktalar1 aydinlatmaya yetmemektedir. Buna karsin yine de Bati Anadolu igin Arkaik
donemden Bizans donemi sonlarima kadar diiz ve kapama kiremitleriyle ilgili kronolojik
gelisim caligmalarinin yapilmis olmasi dikkat ¢ekicidir [21; 40]. Cat1 kiremitleriyle ilgili
¢alismalarin artmasinin, hem ¢at1 kiremitlerinin hem de ¢at1 ortii sistemlerinin zaman i¢inde
nasil bir gelisim gosterdiginin aydinlatilmasina ve kronoloji sorununun c¢oziimiine daha

gercekei ve yararli yaklasimlari ortaya ¢ikaracagini diisliniiyoruz.
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SERAMIK KARO PiSIRIM DAVRANISININ OPTIK
DILATOMETRE ILE INCELENMESI

INVESTIGATION OF FIRING BEHAVIOR OF CERAMIC TILE
BY MEANS OF OPTICAL DIILATOMETER

Zahide BAYER OZTURK "7, Giilfem BINAL', Nuran AY?
! Anadolu Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Seramik Miihendisligi A.B.D.
Eskisehir / TURKIYE
2 Anadolu Universitesi, Mimarlik Miihendislik Fakiiltesi, Malzeme Bilimi ve
Miihendisligi Boliimii, Eskisehir / TURKIYE
? Yurtbay Seramik, Eskisehir / TURKIYE

OZET

Seramik karolarin iiretiminde pisirme Onemli bir siliregtir. Bu siirecte seramik
bilinyelerin kiiciilme, genlesme ve boyutsal degisimleri gibi sinterleme davraniglari
optik dilatometre ile dlciilebilmektedir. Is1 mikroskobu olarak da kullanilabilen optik
dilatometre ile ayrica sir, firit, kil ve diger silikat esasli malzemelerin 1s1l
davraniglar1 incelenebilmektedir. Bu calismada porselen karo biinyesinde yer alan
agirlikga %14 feldispat yerine biinyeye agirlikca %?2- 6 talk ve dolomitik kil
katilmistir. Numunelerin sinterleme sicakliklar1 Flex noktasi ile tespit edilmistir.
Yogunlasma hizinin  maksimum oldugu sicaklik “Flex noktas’” olarak
tanimlanmaktadir. Flex noktalart belirlenen numuneler kademeli pisirim rejimine
tabi tutulmustur. Optimum pisirim sicakligi- siiresi ve pisme kii¢lilmelerinin
tespitinde, uygun pisirim profilinin belirlenmesinde optik dilatometrenin 6énemli rol

oynadig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Optik Dilatometre, Porselen Karo, Kiiciilme.
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ABSTRACT

Firing is a significant process on production of porcelain tiles. In this process
sintering behavior of ceramic bodies such as firing shrinkage, expansion and
variation of dimension can be measured thanks to the optical dilatometer. By means
of optical dilatometer it can be possible to use as a heat microscopy, thermal
behavior of glazes, ceramic frits, clays and other silicate materials can be
investigated. In this study in stead of feldspar in 14 % wt. ratio used in the standard
recipe, talc and dolomitic clay were added to porcelain tile formulations as 2- 6%
wt. Sintering temperature of samples were determined using Flex point. The
temperature at which densification rate is maximum is called as Flex Temperature.
The samples which determined flex points were applied a stepped heat treatment. It
was seen that optical dilatometer play an important role in detection of optimum
firing temperature- time and firing shrinkage and also determination of appreciate

firing profile.

Keywords: Optical dilatometer, Porcelain Tile, Shrinkage.

1. GIRIS

Porselen karolar aginmaya ve kimyasallara olan iyi direngleri, diisilk su emme
degeri, yiiksek mekanik dayanimlar1 ve artan kullanim olanaklar ile seramik karo
endiistrisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Sahip olduklar yiiksek teknik 6zelliklerine
eklenen estetik oOzellikleriyle iiretimin biiyime hizi giinden giine daha da
artmaktadir.

Seramik karo iiretim siirecinde 6zellikle kurutma ve pisirme islemlerinde 6nemli
bir yer tutan enerji maliyetlerini diisiirmek i¢in iiretim ve pisirim hizini arttirmanin
yaninda liretim hatalarin1 onlemeye yonelik ¢alismalar biiylik 6nem kazanmaktadir.

Son yillarda porselen karo iiretiminin hizli pisirim gerektirmesi ve hizh
pisirim siireci sonunda ortaya ¢ikan degisiklikler, istenen 6zellikleri saglayacak iirtin
tasariminda uygun pisirme profilinin ne kadar 6énemli oldugunu gdstermektedir.

Bugiin endiistriyel pisirim kosullarinda seramik malzemelerin 1s1l 6zelliklerini agik
sekilde belirlemede temassiz 6l¢iim saglayan ve endiistriyel pisirim kosullarina gére ayni
sogutma ve 1sitma hizina ulagabilen laboratuar cihazlarmi(optik dilatometre) kullanarak

elde etmek miimkiin hale gelmistir [1]. Optik dilatometre ile blinyelerin minimum siirede



sisme olmaksizin maksimum yogunluga ulasacagi sicaklik(en st pisirim sicakligi)
belirlenir. Bu sicakligin {istiindeki pisirimde biinye igindeki gazin biiyiimesinin neden
olacag1 sismeden dolayr deformasyon artar ve mekanik Ozelliklerde diisiis gerceklesir.
Termal analiz icin DTA, DSC, TG ve DTG gibi teknikler sinterlenmenin gerceklesmesine
karsilik gelen sicaklikla ilgili bilgi vermez. DTA ve DSC 1sitma boyunca endotermik ve
egzotermik reaksiyonlar belirlerken TG ve DTG Kkiitle degisimlerini belirlemektedir [2].
Optik dilatometre numuneye temas etmez ve sisme, sinterlenme, genlesme siireclerini
yiiksek ¢oziintirliiklii olarak takip edebilme konusunda piyasadaki mevcut tek cihazdir.
Optik dilatometre genellikle geleneksel ve ileri seramikler, cam, metalik tozlar,
metallerdeki sert seramik kaplamalar, endiistriyel atiklarin kontrolii gibi gesitli endiistriyel
alanda galisan arastirma laboratuarlarinda ve firmalarda kullanilabilmektedir [3].

Cihazin optik kurulumu piksel bagina 0,6 mikron biiyilitme saglayabilen uzun odak
mikroskoplu iki dijital kameraya dayanir (Sekil 1). iki mikroskop da numune tutma
diizlemi ve numunenin st kenarindaki degisimi gérmek i¢in mikroskoplarin konumunun
dogrulanmasim saglayan mikrometrik kayma diizlemine monte edilmistir. Ust optik kistm
(1), lineer kiigiilme % 50 {istiinde olsa bile numunenin iistii ile mikroskobun daima ayni
hizada tutulmasini saglamaktadir [3].

Sekil 1. Optik dilatometre.
Figure 1. The optical dilatometer.

Optik dilatometreyi kullanan teknisyenler agisindan 6nemli bir nokta, numune tutma

diizleminde numune ergidiginde Sl¢lim sisteminde herhangi bir bozulma olmamasidir.
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Diisiik ¢oziliniirliiklii geleneksel dilatometreler ile kiyaslandiginda optik dilatometrelerde
Olcim mutlak ve kalibrasyon egrisine gerek duyulmadan gerceklesmektedir. Optik
dilatometrede sinterleme egrilerinin uygulamasindaki ilging bir nokta da malzemenin
sisme ve asirt sinterleme riski olmadan en kisa siirede sinterlemenin tamamlandigt
optimum sicakligi tanimlayabilmesidir.

Sigmeye kadar sabit 1sitma hizinin uygulandig: testte maksimum sinterlenme hizinin
sicakligim tanimlamak miimkiindiir. Porselen biinyesinin flex sicaklik-kiiciilme grafigine
gore x ckseni zaman ve y ekseni hem sicaklik hem de sinterlenme yiizdesini
gostermektedir (Sekil 2). Ulasilan sicakh@ gosteren sicaklik egrisidir (kirmizi egri).
Sinterlenme egrisinin zamana kars1 tiirevi (yesil egri) tiim pisirim bittiginde sifir noktasina
ulastr. Sinterleme egrisinin tiirevinden (dy/dt) kritik sicaklik (Flex sicakligr) belirlenmistir.
Sinterlenme egrisinin (yesil egri) ilk tlirevinin negatif pikinin karsiigi 1230 C° olarak

bulunmustur.
o \°‘\
>
\‘-“\ \&’o Porceiain body 1230°C
- 2w « 2000 » -
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Sekil 2. Porselen biinyesine sabit 1sitma rejimi uygulamasi.

Figure 2. The test of constant heat regime to porcelain body.

Maksimum sinterleme hizinin sicakliina kadar ayni 1sitma hizinin uygulandigi
ikinci bir testte (Sekil 3) sifir sinterleme hizina diismek i¢in ne kadar siire sicaklikta
tutulacagini bilmek miimkiindiir. Bu yolla sinterleme siireci i¢in minimum tutma
stiresi ve optimum sicaklikla 1s1 uygulamasi tasarimi yapmak miimkiindiir. Test
sonucuna gore sinterlenme egrisinin olduk¢a diiz oldugu ve maksimum kiigiilmenin
elde edildigi en iyi sinterleme kosulu 1210°C olarak bulunmustur. 1220°C veya
1230°C’ye kadar artan sicakliklarda malzeme sismeye baslamistir, kiiglilme

diistiktiir ve sinterleme egrisi ters egimlidir. 1200°C’deki 1s1 uygulamasi egrisi sabit



sicaklikta 10 dakika sonrasinda egrideki egimin hala devam etmesi sinterlemenin

heniiz tamamlanmadigini gostermektedir.

N
e \.C

i3 L : (.'*')l

Sekil 3. Optimum pisirim kosullarin belirlenmesi i¢in sabit 1sitma sicakliglt ve
bekleme siiresi uygulamast.

Figure 3. The test of constant sintering temperature and dwell time in order to
determine of optimum firing conditions.

Literatiirde bilinye sinterleme davranislarinin optik dilatometre ile incelendigi
calismalar bulunmaktadir. Paganelli [2] yaptig1 c¢alismada hizli pisirim igin
tasarlanmig ¢esitli seramik biinyelerin sinterleme davranmisini  kiyaslamistir.
Geleneksel porselen biinye ile cam-seramik firit iceren porselen biinyelerin arasinda
sinterleme hiz1 ve kiigiilme karsilastirilmistir. Geleneksel porselen biinyeye gore
cam seramik firit ilaveli blinyenin yiiksek sinterleme hizi gostermesine karsin,
sinterleme hizi ve kisa tutma siirelerinde yiiksek kiiclilme degerine ulastigi
belirlenmistir.

Paganelli ve ark.[4] yaptiklar1 ¢aligmada hizli pisirime uygun, minimum
stirede sisme olmadan biinyede tam yogunlasmay1 saglamak i¢in, teknik porselen
icin en uygun pisirim sicakliginin optimizasyonunu amaglamistir. Caligmada ii¢
farkli 1sitma programi uygulanarak teknik porselen biinyenin sinterleme davranisi
incelenmistir. Endiistriyel siire¢ optimizasyonunda etkin olan temassiz Ol¢iim
saglayan optik dilatometre ile sinterleme hizi, sisme, pyroplastik deformasyon hizi
ve egilme gibi termal davranislarin glivenilir olarak ol¢iilebilecegi tespit edilmistir.

Paganelli ve ark. [5] yaptiklar1 ¢aligmada farkli kuvars tane boyutuna sahip
porselen stoneware bilinyelerin sinterleme silirecini  optik dilatometre ile
incelemislerdir. Kuvars ve Feldispat tane boyut degisiminin porselen biinyelerin

sinterlenme derecesi ve mikroyapt iizerinde Onemli rol oynadigi belirlenmistir.
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Pisirme tekniklerinin uygulanmasinda kullanilan laboratuar o6lgekli optik
dilatometrenin kiiclik boyutuna ragmen, rulolu firinlara kurulan termal donglyii
endiistriyel seviyede uygulayabilir oldugu goriilmiistiir.

Aydin ve ark. [6] vyaptiklart caligmada kuvars ve aliimina esash
elektroporselen blinye regetesine borik asit ilavesinin etkilerini optik dilatometre ile
incelemislerdir. Isil analizlerde uygulanan elektroporselen tliretim kosullarina yakin
tepe sicakligi ve bekleme siiresinin numunelere uygulandigi ¢alismada kuvars ve
alimina esash elektroporselen bilinyelerin borik asit ilavesi ile sinterlenme
sicakliklarinda 6nemli oranda diisilis saglanabilecegi belirlenmistir.

Cigdemir ve ark. [7] yaptiklar1 ¢alismada standart porselen formiilasyonunda
farkl1 manyezit ve kalsit miktarlarinin pigsme davranisina etkisini optik dilatometre
ile incelemislerdir. ilk uygulamada numunelere 50°C/dak. 1sitma hiz1 ile 1250°C’ye
kadar 1sitma rejimi kullanilarak sinterlenme hizinin maksimuma ulastig1 sicakligi
belirlemede kullanilan tiirev egrisinin negatif pikine karsilik gelen sicaklik
bulunmustur. Bir sonraki 1s1 uygulamasi bu sicaklikta 10 dakika bekleme siiresi
uygulanmistir. Bu uygulamaya gore pik sicakliginda kii¢iilmenin sabit kaldigi,
sinterlenme tlirev egrisinin sifir noktasina ulastigi optimum siire belirlenmistir.
Calisma sonucunda uygun oranlarda manyezit ve kalsit kullaniminin pisirim
araligini darltmadan pik pisirim sicakligin1 6nemli 6l¢iide diisiirdiigli goriilmiustiir.

Solas ve ark. [8] yaptiklar1 ¢alismada standart ve K Feldispat miktar1 yiiksek
Kalesinterflex kompozisyonlar1 arasinda en iyi iriin Ozelliklerini verebilecek
karakterizasyonun  yapilmasinm1  amaclamistir.  Yapilan optik  dilatometre
caligmalarinda sinterleme baslangi¢c noktalart ayni olmasina ragmen ayni siire ve
sicaklikta daha ¢ok K feldispat igeren kompozisyonun sinterleme sonrasi daha
yogun yapiya sahip oldugu goriilmiistiir ve belirlenen maksimum sicaklik
degerlerine gore iiretim denemelerinin yapilmasina karar verilmistir.

Porselen karolarda pisirim sicakliklar1 ve siirelerinin diigiiriilmesi amaciyla
bilinyelerin kompozisyon- sinterleme davraniginin incelendigi tez ¢alismasinda farkl
biinyelerdeki alkali toprak alkali oranlarmin degismesi ile gelistirilen regetelerin
optik dilatometre ¢aligmalar1 yapilmistir. Optik dilatometre ¢alismalarinda her recete
icin belirlenen fleks noktast1 ve bu sicakligin 10 °C alti sicakliklarda 10 dk.
bekletilmek suretiyle biinyelerin sinterleme davranislart incelenmistir. Optik

dilatometre ile calismalar sonucunda yeni gelistirilen porselen karo biinye



kompozisyonlar1 ile porselen karo biinyelerinin sinterlenme siire ve sicakliklari
diistiigii gorilmiustiir [9].

Porselen karolarin hizli pisirim siirecinde kullanilan hammaddeler kadar
stire¢ parametreleri (pisirim sicakligi, siire vb.) de 6nemlidir. Bu ¢alismanin amaci
magnezyumca zengin alternatif ergitici hammadde olarak talk ve dolomitik kil
kullaniminin porselen karo sinterlemesine olan etkisini optik dilatometre ile

belirlemektir.

2. DENEYSEL CALISMALAR

Deneysel c¢alismalarda Yurtbay Seramik A.S. (Eskisehir)’den temin edilen ve
kimyasal analizi Cizelge 1°de verilen porselen karo hammaddeleri kullanilmstir.
Standart karo recetesinde yer alan Feldispat 1 yerine ag.% 2 ve 6 oraninda dolomitik
kil ve talk ilave edilerek standarttan farkli alt1 regete hazirlanmistir. Olusturulan talk
ve dolomitik killi regeteler Cizelge 2’de verilmistir. Regetelerde kullanilacak
hammaddeler 63 pm’luk elek bakiyesi %2,5- 3,5 olacak sekilde yas ogiitiildiikten
sonra etiivde sabit agirliga gelinceye kadar kurutulmustur. Kuruyan malzeme %5- 6
oraninda nemlendirilip 15x 5x 5 mm boyutlarinda laboratuar presinde 400- 500
kg/em® basingta sekillendirilmistir. Sekillendirilen numuneler iizerinde bilesimin
pisme davranisini belirlemek amaciyla endiistriyel pisirim rejimi uygulayabilen
Misura 3.32 OHDT 1600/80 (Expert System Solutions ) marka optik dilatometre
kullanilmistir. Optik dilatometre diger geleneksel dilatometrelerden farkli olarak
numune {izerine mekanik bir ylik uygulamadan sicakliga bagli degisimleri hassas

olarak dlgmektedir [2].
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Cizelge 1. Kullanilan hammaddelerin kimyasal analiz sonuglar1 (% ag.)

Table 1. Chemical analysis of raw materials(wt.%)

Hammaddeler | SiO, | ALLO; | Fe;Os | CaO | MgO | Na,O | K,O AK
Kil 1 62,20 | 24,20 | 3,30 | 0,96 | 0,18 0,87 | 1,75 6,5

Kil 2 67,00 | 21,11 1,39 1,30 | 0,18 1,06 | 1,89 | 5,90
Kil 3 59,40 | 28,52 | 0,98 1,03 | 0,18 1,06 | 1,71 | 7,00
Feldispat 1 72,50 | 15,39 | 1,11 2,01 | 0,18 4,64 | 1,89 | 2,10
Feldispat 2 72,00 | 14,30 | 0,70 1,30 | 0,18 7,03 | 3,49 | 1,00
Pegmatit 69,50 | 18,27 | 1,73 1,95 | 0,18 1,88 | 2,16 | 4,30
Dolomitik kil | 12,34 | 2,52 1,38 1,97 | 39,24 | 0,20 | 0,31 | 41,84
Talk 55,34 | 0,68 0,25 | 0,61 | 33,75 - - 9,32

Cizelge 2. Optik dilatometre ¢alismalar1 i¢in olusturulan regeteler

Table 2. Prepared recipes for optical dilatometer studies

Numuneler Feldispatl (ag.%) | Talk (ag.%) Dolomitik kil(ag.%)
STD 14 0 0
T.1 12 2 0
T.2 10 4 0
T3 8 6 0
D.1 12 0 2
D.2 10 0 4
D.3 8 0 6

3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Porselen karo biinyelerin karakterizasyonunda optimum pisirim sicakliginin
tanimlanmast ¢ok 6nemlidir. Bu durum tam olarak sinterlemenin gerceklesmesini
yani malzemede sisme riskiyle karsilasmaksizin en kisa siirede olusacak maksimum
sistem yogunlasmasinin ger¢eklesmesini saglamaktadir[5]. Bu amacla optik
dilatometre calismalarinda 50 °C / dak. hiz1 ile 1250 °C’ ye kadar siirekli 1sitma ile
numunelerin  zamana ve sicakliga bagli boyutsal degisimi incelenmistir.
Sinterlemenin en hizli oldugu kritik sicaklik ‘Flex noktasi’[10] ve bu sicakliga

karsilik gelen maksimum kiicilme miktar1 Cizelge 3’de verilmistir. Std numunede




sinterlemenin en hizli oldugu sicaklik 1225 °C iken talk ve dolomitik kil esash
numunelerde bu sicaklik daha diisiiktiir. 1250 °C’ye kadar siirekli 1sitma uygulamasi
karsisinda standarttan farkli olarak tiim numunelerin % kii¢lilme degerlerinin yiiksek
cikmasi olagandir. Bunda biinyedeki yiiksek MgO iceriginin yogunlagma hizin1 ve
yiksek  sinterleme  sicakligima  karst  olusan  kiigiilmeleri  arttirdigi
distintilmektedir[11]. Porselen ve cam-seramik biinyelerinin sinterleme kinetigini-
yogunlagmay1 gelistirmede ve sinterleme sicaklifin1 azaltmada MgO 6nemli etkiye

sahiptir [12, 13, 14].

Cizelge 3. Numunelerin flex noktalari-kii¢iilme miktar1 6l¢timleri

Table 3. Flex point-amount of shrinkage measurements of samples

Numuneler Flex Noktasi (°C) % Kiigiilme Degeri
STD 1225 2,80
T.1 1221 3,23
T.2 1219 2,90
T3 1215 2,72
D.1 1218 3,05
D.2 1213 3,97
D.3 1209 3,54

Flex noktalar1 belirlendikten sonra, numuneler iizerinde sifir su emmenin elde
edildigi optimum caligma sicaklig1 ve bekleme siiresini tespit etmek amaciyla 50 °C
/ dak. hiz1 ile 1240 °C’ye kadar 1sitma ile kademeli pisirim uygulanmistir. Sekil 4-
5’de optik dilatometrede yapilan kademeli pisirim rejimi grafikleri verilmistir.
Grafikler incelendiginde Std numunede 1240 °C’de kiigiilme egrisinin diismeye
devam ettigi goriilmektedir. Bu durum 1240 °C f{izerinde bile sifir su emmeye
ulagilamadigini gostermektedir. Talk ve dolomitik killi numunelerde ise ¢aligma
sicakliklar1 araliklarinin ve kiiciilme egrisinin sonlandigr bu sicakliklara karsilik
gelen % kiigiilme degerlerinin Std numuneye kiyasla daha diisiik c¢iktig
belirlenmistir. T.3 numunesi hem kompozisyondaki degisime hem de pisirim
kosullarina bagl olarak dar pisme araliina sahip ve sicakliga karsi duyarlidir.
Dolomitik killi numunelerde ise 6zellikle D.3 biinyesi oldukca dar pigsme araligina

sahip olmas1 yaninda yiiksek pisirim sicaklifi ve sicaklikta bekleme siirelerine
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olduk¢a duyarlidir. Kiigiik sicaklik artisinda sinterleme egrisinin zamana karsi
tiirevinin alindig1 egride (sar1 egri) biinyede sisme bagladigi goriilmektedir.
Talk ve dolomitik kil ilavesi ile hazirlanan numunelerin standart numuneye gore

yaklagik 20 °C daha erken sinterlesmeye basladig1 sdylenebilir.
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Sekil 4. Talkli numunelerin kademeli pisirim ol¢limleri.

Figure 4. Stepped heat treatment measurements of samples with talc.
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Sekil 5. Dolomitik killi numunelerin kademeli pigirim 6l¢timleri.

Figure S. Stepped heat treatment measurements of samples with dolomitic clay.

4. GENEL SONUCLAR

Standarda kiyasla talk ve dolomitik kilin kullanildig1 biinyelerde toplam MgO
iceriginin artmasindan dolay1 flex sicakliginin belirlendigi pisirmede daha yiiksek
kiigiilme ve daha diisiik sinterleme sicakligina ulagilmistir. Talkin ve dolomitik kilin
agirlikca % 6 oraninda feldispatla yer degistirdigi T.3 ve D.3 numunelerinde
blinyedeki MgO igeriginin yiiksek olmasmnin camst faz oranini arttirdigi
diistiniilmektedir. Bu durum pisirim araliinin daralmasina sebep olmaktadir.

Optik dilatometre ile belirlenen pisme aralig1 dikkate alindiginda talkli ve dolomitik
kilin regetelerde %2 ve 4 oraninda kullaniminin endiistriyel hizli pisirime daha iyi
uyum saglayacagi ve pisirim sicakligin1 standarda kiyasla 20 °C daha disiirdiigi
belirlenmistir.

Ayrica optik dilatometrenin endiistriyel pisirim kosullarini uygulayabilir olmasi kisa
stirede, agirlikca ve sayica ¢cok fazla numune hazirlanmadan uygun pisme profilini
belirleyebilmesi, biinyelerin hammaddelere duyarliliginin tespiti gibi énemli siire¢
parametrelerinin optimizasyonunda (kontroliinde) dnemli bir yol gdsterici oldugu

tespit edilmisgtir.
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ROMANYA KOYLU MUZESINDE “UC DUGUN SURAHISI”
"Selahattin pesken

Romanya’nin baskenti Biikres’te bulunan Romanya Koyli Miizesi ( Museul
Téranului Romén) da geleneksel koylii el sanatlar1 ve folklorik eserleri sergilenmektedir. Bu
miizede bulunan seramik eserler arasinda “diigiin hediyesi” olarak kullanilan bir grup
seramik eserlerdir. Bu eserler halk el sanatlar1 diyebilecegimiz, ¢dmlekei isi, sirli bezemeli
(dekorlu) seramiklerdir. Bicim, bezeme ve sirlama bakimindan Romanya’nin yerel, ulusal
ozelliklerini tasidign gibi, Balkan Seramik &zellikleri de tasimaktadirlar. lgili eserler,
gbzlendiginde ayni donem Canakkale’de iiretilen bircok seramikle yakin uzak benzerlikler
tasimaktadirlar. C2435, C11917, C11918 envanter numarali “at bagh kanatli” stirahiler ayni1
tirden Canakkale seramikleri ile bliylik benzerlik gostermektedir. Romanya’da bilinen ii¢
adet Ornegi vardir. Bu seramikler {izerine arastirma yapan Sanat tarih¢i Dr. Georgio Rosu’nun
incelemelerine gore; 19. yy. orta ve sonlarinda Romanya’nin Coutea Arges bolgesinde
yapilmis seramiklerdir.

Canakkale Seramiklerinden “at basl boyunlar1 kanatli” olan tiirleri ile gorsel baglamda
cok biliylik benzerlikler igeren Romanya’daki ornekleri inceledigimizde; Canakkale’de
yapilmis olabilecegi yanilgisint vermektedir. Bunlar  yapilis tarihleri ve yerlerine
baktigimizda, Coutea Arges bolgesinde yapilmis Roman seramikleri oldugunu gérmekteyiz.
Teknik incelemelerin de, uygulanan bezeme teknikleri, bezeme diizenlemeleri ve sir kullanimi
alaninda ki ayrintili incelemelerde de Canakkale seramiklerindeki farkliliklar1 ortaya
cikmaktadir. Ulkemizde, bu giine kadar “at bashi kanatl” siirahilerin sadece, 19.yy. da
Canakkale tiretildiklerini ve benzerlerinin olmadig: bilinmekte idi. Oysa Romanya’da ki ilgili
bulgu, ortaya ayni donemde farkli iilkelerde yapilmis ¢ok benzer bu bicimlerin etkilesim
sonucunu ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Gelenek, geleneksel el sanati seramikler. Canakkale Seramikleri, At Bash
Canakkale Seramikleri.

GIRIS
Canakkale Seramikleri Canakkale sehrinde 17. yy sonu baglayan ve giiniimiize kadar uzanan
bir siiregte varligim siirdiirmiis ve sanat tarihinde yerini almustir.' Osmanli imparatorlugu
doneminde ©nemli bir seramik merkezi olmustur. O dénem Osmanli imparatorlugunun
topraklarinin bulundugu her yere ulagmistir. Gemilerle, Dogu Akdeniz, Ege adalari, Mistr,
Suriye, Trablus Yunanistan ve Ege adalarina ihra¢ edildigi. Diger Akdeniz kiyilarina da
ulastigi bilinmektedir.” 19 yy baslarinda 24 c¢anakg1 diikkani, 9 ¢anake1 atdlyesi, ve bu alanda
¢alisan gogunlugu Tiirk olmak kayd: ile 58 kisinin bu isle ugrastigi bilinmektedir.’ Bigim,
bezeme, iiretim teknigi, bezeme yontem ve isliplart bakimindan 6zgiindiirler. Canakkale
Seramikleri bu 6zgiinliikleri nedeniyle sanat tarihimiz ve diinya seramik tarihindeki yerlerini
almiglardir. Tiirkiye’deki sayisiz miizede, diinyanin 6nemli miizelerinden 1845 yilinda Sevre,

" Selahattin Peksen Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi seramik boliimii

' Goniil Oney, .“Tiirk devri Canakkale Seramikleri”.Ajans Tiirk Matbaacilik Sanayi, Ankara, 1971.s.1

* Selahattin Pesken “ Canakkale Seramiklerin, Yeniden Yapilanma Cabalar1 ve sonuglar” Canakkale
Seramikleri Kolokyumu Bildirileri” Suna —inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisii , Antalya
2008.s.74

’ Ayse Giiler, “Osmanli Dénemi Canakkale Seramik Atélyelerinin konumlandiklar: Mahaller, Uriin Potansiyeli
ve iirinler. Canakkale Seramikleri Kolokyumu Bildirileri” Suna —Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma
Enstitiisii , Antalya 2008. s. 80.
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1885 yilinda Victoria Albert, Benaki’de ¢esitli 6rnekleri bulunmaktadir. Yurt i¢i ve yurt
disinda c¢ok sayida koleksiyoncusu olan Canakkale seramiklerinin glinlimiizdeki konumu 19yy
baslarindan ¢ok uzaktadir. Birinci diinya savasi, sonucunda gelen Osmanli  devletinin
paylasimi, yikiligt siirecinde Onemini yitirip dagilan geleneksel Canakkale Seramik sanati
giiniimiizde yok olma asamasindadir. Bin dokuz yiiz yetmisli yillardan beri arastirmalar
yapildigi halde gecmisi ile ilgili yeterli bilgilere ulagilamamistir. “At Basli Kanath
Siirahiler” ¢alismasi da bu arastirmaya katki vermek amagli bir ¢alismadir. At Bash Kanath
Siirahiler Canakkale tarzi seramik esya tiiriinden biridir. Ulkemizde bilimsel anlamda
Canakkale Seramikleri lizerine ilk arastirmay1 yapan ve “Tiirk Devri Canakkale Seramikleri”
ismi altinda bir kitapla yayinlayan Prof. Dr goniil ONEY dir. Prof. Dr goniil ONEY” ilgili
kitabinin on birinci sayfasinda “Agz1 At Basli, Boyunlar1 Kanatli, Ayakli ve Sisman Govdeli
Testiler” baslig1 altinda at basli, kanath siirahilerden s6z etmektedir.*19. asir sonu ve 20. yy
baslarinda 35-50cm  25-35 cm capinda, testiden ¢ok zevksiz heykellere benzedigini
sOylemektedir. At basli siirahileri betimleyerek, siirahinin agzi at basi bicimindedir. Sivinin
bosatildigr emzigidir. At boynu ve at boynun iki yaninda kanat bulunmaktadir. Kanatlar
cepheye bakmaktadir, uglar1 yukariya bakmaktadir, yaprak bi¢imindedir. Kanatlarin ayni
hizasindan atin iki ayagi one dogru kivrilarak ¢ikmaktadir. Cogunlukla ayaklarin ucu gévde
ile birlesmekte bazi orneklerde ©ne dogru agik bulunmaktadir. At figiiriiniin gemi dahi
yapilmistir. Govde kisminda iki yanda mum koymak i¢in lale ¢igegi seklinde bir eleman,
kanatlarin altinda, boynun yan tarafinda celenk gibi kabartmali ¢i¢ek dal ve yaprak  bir
cember ¢erceve, gdvdenin 6n kismin da arma, kartal yada cigek, kus motifi. Gévdenin diger
yanlarinda rozetler yapraklar, g¢esitli kabartmalarla barok diyecegimiz tarzda bezenmistir.
Siirahinin kulpu atin kuyrugu bi¢imindedir ve kulpun iist bilesim yerinde siirahinin dolum
agz1 bulunur.’

Fotograf:1 Fotograf:2

*Goniil Oney, ag.e.s.11.12
> Goniil Oney, ag.e.s.12



Govdenin 6n kismina ve genelde orta yerine eklenen arma yada kartal motifi, genelde
diisiinsel ya da inangsal igerik tasimaktadir. Fotograf : 6.,7.’de Hiristiyan inancini
sembolize eden bir arma goriilmektedir. Gayri Miislim alicilar i¢in yapildig1 anlasilan armanin
bagka ornekleri; fotograf:2’de Osmanli Armasi olarak goriilmektedir. baz1 armalarin ortalarina
ayna konulmakta ve ayna yerlestirilecek uygunlukta yapilmaktadir, Fotograf:1: kartal
bi¢cimindeki armanin ortasinda ki bosluk bu amagla birakilmis bosluktur. iginidir. Arma tim
bi¢imin en etkili yerine siskin govdenin 6n cephesine, diger motiflerden daha biiyiik olarak
eklenmektedir. Cogunlukla karsidan dik goriinmelerini saglamak amaci ileek bir parca ile
eklenmektedir. Fotograf:6.da armanin yandan goriiniisii goriilmektedir. Ana govde genelde
armut bigimindedir. Alt kisim genistir {list kisma dogru incelerek at basini olusturur.
Stirahinin ayagi bir boyun kismi ile armut gévdeye baglanmaktadir. Ayagin genisligi ana
govdeyi dengede tutacak Olgiilerdedir. Ayagin boyun kismi bazen uzun bazen kisa
olabilmektedir. Ayagin bicimi; temas ettigi kisim genis, armut govde ile birlestigi kisim
dar olmaktadir. Bezeme teknigi, tiim Canakkale Seramik tiirleri bigimlerine uygulanan yas
hamur yapistirma (aplike), astar, akitma siratli, soguk seramik boya ve yaldizlarla sir iistii
bezeme uygulamalaridir. Renk durumu da ¢ogunlukla bezemelerde oldugu gibi abartilidir. On
yedinci yiizyil sonu ve on sekizinci ylizy1ll Canakkale seramiklerinde uygulanan renklere
oranla, on dokuzuncu yiizyi1l Canakkale Seramiklerine uygulanan renkler ¢esitlilik acisindan
zengindir.® Bigim, iiriin ve bezeme zenginligindeki farklilik kullanilan renklerde de goriilir.
Zeytin yesili, cam yesili, krom saris1, pas rengi, morumsu kahverengi, kahverengi, toprak sari
(ocre), beyaz. Kiremit kirmizisi. Bu renkler, siratli serpme, akitma ve cesitli renk ve
yaldizlarla sir iistii dekorlar uygulamustir.” Canakkale seramiklerine uygulanan ve At Bash

Fotograf:3 Fotgraf:4

® Goniil Oney, ag.e.s.12
" Laur Soustiel, “Canakkale Halk Sanati” Osmanli Seramiklerinin Gérkemi, XVL.-XIX . Yiizyil. Suna Inan Kirag
ve Sadberk Hanim Koleksiyonlarindan. Katalog. Vehbi Vakfi, Istanbul , 2000.5.176,177.
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Fotograf:6. Fotograf:7.

Seramiklerde siklikla sir {istii boyamalarda organik, pismeyen boya ve yaldizlardir. Bu
nedenle giiniimiize kalan 6rneklerinde bu boyalarin dokiilmiis oldugu goriilmektedir.
Fotograf:1,2,3,4,”de yukaridaki bi¢im, bezeme ve betimleme agiklamalarin uygulamalari
goriilmektedir. Canakkale “At Basl Siirahileri”’ne genel olarak Canakkale Seramiklerinin
tiim siisleme uygulamalarini uygulanmis oldugunu goriiyoruz. Renklendirmede, tek renk,
sirlama az olarak uygulanmasina ragmen, siratli renklendirme ve sir iistii bezeme ¢ok siklikla
yapilmistir.

Yukaridaki agiklamalarda, Canakkale Seramiklerinden “ At Baslh Testilerin” belirgin
ozellikleri, bilinen 6rnekler ve bu konuda aragtirma yapan arastirmacilarin verilerinden elde
edilen bilgile agiklamistir. Romanya bagkenti Biikres’te Koylii Miizesi’nde bulunan ve
bilinen ii¢ 6rnegi bulunan “At Bagli Siirahi” seramiklerle benzerlik ve ayriliklar1 asagida ki
sekilde tespit edilmistir.

Romanya bagkenti Biikres’te Roman Koylii Miizesi’nde ( Museul Taranului Roman)
bulunan “At Baghi Siirahi”lerin bi¢imleri Canakkale benzerlerinde oldugu gibi armut
biciminde ve siskin karinlidir. Agiz kismi at bashdir. Basin yan kisimlarinda Kanatlar
bulunmaktadir ve kanatlarin bigimi Canakkale ornekleri ile ayni bi¢cim, ayn1 yonde ve atin
boynunun goévde ile birlestigi yerde bulunmaktadir. Kulp ayni zamanda atin kuyrugunu
olusturmaktadir.Atin ayaklar1 orneklerden birinde govde ile bitisik, diger iki o6rnekte One
dogru aciktir. Canakkale benzerleri ile uyusmaktadir. Cigeklik yada mumluk gévdenin iki
yanma konulmustur. Arma Canakkale orneklerinde oldugu gibi, gévdenin en g¢ekici yerine
diger motiflerden biiyiik olarak yerlestirilmistir. Ayaklar fotograf :8 ve 9’ da Canakkale
ornekleri ile c¢ok yakin benzerlikler gostermektedir. Bezemeler Canakkale orneklerinde
oldugu gibi yas iiriin lizerine yapistirma teknigi ile yapilmistir.Renk Canakkale 6rneklerinde
az gordiigiimiiz tek renkli yapilmis drneklerle benzerlik gosterir. Fotograf:11.,12.



Fotograf:8 Fotograf:9 Fotograf:10

Fotograf:11 Fotograf:12
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Romanya bagkenti Biikres’te Roman Koylii Miizesi’nde ( Museul Taranului Roman)
bulunan “At Bagli Siirahi”lerin Benzemeyen yonleri: atlarda gem yoktur, kulp Canakkale
orneklerine hi¢ benzememektedir. Mumluklar ya da ¢iceklikler, Canakkale orneklerinde
govdenin en sigkin yerinde ve asagilarda olmaktadir. Romanya o6rneklerinde boyunla
gbovdenin birlestigi yerde daha yukarida bulunmaktadir. Boyun kisimlarina yakin “mumluk”
konuldugu i¢cin  Canakkale “ At Basli Siirahi” Orneklerinde gordiigiimiiz, boyundaki
“celenk” yada c¢icek yaprak dal dal motifleri uygulanmamistir. Arma her li¢ ornekte de
govdeye yapistirilarak uygulanmistir. cepheden dik olarak goriilecek bigcimde degildir.
Fotograf: 10. 6rneginde siirahinin ayaginda boyun yoktur. Cikintili bir tagkinlikla ayak
olusturulmustur ve genistir. Boyle bir ayak 6rnegi Canakkale benzerlerinde bilinmemektedir.
Bezeme teknik Canakkale seramikleri ile aynidir. Ancak her {i¢ 6rnekte de gordiigiimiiz gibi
Canakkale Seramiklerindeki gibi abarti yoktur. “At Baghi  Siirahi”’lerin = Romanya
orneklerinde siratli astar ve sir listli bezemeler uygulanmadigi goriilmektedir.

SONUC:

Canakkale Seramiklerinden ““ At Bash Siirahileri” on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikmig
tiirlerden biridir. On yedinci yiizy1l sonu ve on sekizinci yiizyil Canakkale Seramikleri ile on
dokuzuncu yiizyi1l Canakkale seramikleri arasinda ¢ok onemli farklar vardir.6nemli stil ve
kalite degismesi vardir. On dokuzuncu yiiz y1l Canakkale Seramiklerinde on sekizinci yiizyil
Canakkale Seramikleri geleneginin izleri yok denilecek kadar azdir. Prof. Dr.goniill ONEY
bunu “ Bu seramiklerde Anadolu’nun geleneksel bi¢imleri motifleri ile bag kuramayiz. atidan
alinan esinlemelerle, alisiimamis, acayip denemelere gidilmistir” demektedir.® Suna — Inan
Kirag Akdeniz Medeniyetleri Enstitiisiiniin yayinladigi “Osmanli Seramiklerinin Goérkemi”
isimli Katalogun “ Canakkale Halk Sanati” baslikli boliimiin 175. sayfasinda. Canakkale
Seramiklerinin XIX.yiizyildan itibaren Canakkale Seramiklerinin  Avrupa miizelerinde
girmeye basladigindan s6z ederken. Fransa’nin Sévres Ulusal Seramik Miizesi’nde bir takim
Canakkale 1isi seramiklerin oldugundan s6z edilmektedir. Ayni miizede Osmanli
Imparatorlugunun baska bélgelerinden ( Anadolu, Rumeli, Balkanlar, Romanya, v.b.)gelen ve
Canakkale Seramiklerine tuhaf olciide seramiklerden s6z edilmektedir.”1971 yilindan beri
lizerinde arastirmalar yapilan Canakkale Seramikleri’nin Ege adalari, Yunanistan, Rumeli,
Balkanlar, Romanya’daki etkilesimleri iizerine higbir arastirma yapilmamistir, Ciddi bir
yayma rastlanmamaktadir. Etkilesim olduguna dair de 6nemli bulgular vardir. Romanya
Koylii Miizesi At Bash siirahileri ya da Romen Kkiiltiiriiniin sdylemi ile diigiin hediyesi
stirahileri 6rnegine, diger bolge iilkelerinde rastlamak miimkiindiir.

¥ Goniil ONEY, a.g.e.s.14.
? Osmanl Seramiklerinin Gorkemi, katalog. Suna — Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Enstitiisii-
Antalya,2000.s.175.
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DEFNE CEKIiRDEGI KULUNUN SIR BILESENi OLARAK
KULLANILABILIRLIGININ ARASTIRILMASI (1000°C)

RESEARCHING OF USABILITY OF ASHS OF LAUREL SEEDS AS A GLAZE
COMPONENT (1000°C)
Kamuran Ozlem SARNIC !, Emel Tugba GULLU, Yasin YILMAZ
! Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik-Cam Boliimii,
Antalya/TURKIYE

OZET

Sir olusumunun gézlendigi en erken drnekler M.O. 1500°de Shang Dénemi
seramikleridir. S6zii edilen donem seramiklerinde sir, Cinli ustalarin odun firinlarindaki
hava dolasimi ve ates hareketleriyle ucusan kiillerin seramik biinyeler iizerinde tutunup
bir sir tabakasi olusturdugunu fark etmesiyle gerceklesmistir, bu nedenle de kiil
sirlarinin - da  baglangici  ayni donemdedir. Rastlantisal olarak kil sirlarinin
kesfedilmesiyle seramikler, ilk olarak camsi, sivi gecirmeyen, sert ve estetik bir yapiya
kavusmuslardir.
Kiil sirlarinin bulunusu ve iizerine yapilan ¢alismalar gecen zaman igerisinde rastlantisal
olmaktan ¢ikmis bilimsel arastirmalara dayanan, bolgesel malzemelerin de kiil kaynagi
olarak kullanildig1 ¢alismalarla cesitlilik gdsteren bir boyut kazanmistir.
Bu ¢alismada defne ¢ekirdegi kiiliiniin 1000°C’de sir bileseni olarak kullanilabilirligi
arastirilmistir. Bu baglamda defne ¢ekirdegi kiiliinilin olusturulan farkli sir biinyelerinde,
cesitli ergiticilerle birlikte etkileri aragtirilmistir. Arastirmada denemeler diisiik dereceli
biinyeler tizerinde 1000°C’de notr ortamda elektrikli firlarda pisirilerek sonuglart
degerlendirmeye alinmistir.
Anahtar Kelimeler: Seramik, Sir, Kiil Sir1, Defne.
ABSTRACT

The earliest examples of glazed ceramics are observed from Shang period in
1500 BC. In the mentioned period ceramic glazes were invented by chance in Chinese
craftsmen’s wood fired kilns. Therefore the discovery of the ash glazes is in the same
period. By means of this invention ceramics has been a new, aesthetic, glassy and hard
structures.
Studies on the ash glazes has ceased to based on scientific studies that regional

materials used as the sources.
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In this study first ash and ash glazes are explained then in addition to this history of ash
glazes, mineralogical form of the ash is given. In the mean time emphased on the steps
of preparing ash glaze and given examples of some artists working in this field. So that
ash of the seeds of laurel is investigated in ceramic glazes used as a component or not.
Ash of seeds of Laurel is experimented with different raw materials and mixed in
different proportions on different ceramic bodies and fired at 1000°C in neutral
atmosphere electrical kiln.
Keywords: Ceramic, Glazes, Ash Glazes, Laurel.
1.GIRIS
Neolitik cagda ates, su ve topragin birlikteligi ile ortaya ¢ikan seramik, yiizyillar
boyu insanoglunun giinliik, kiiltiirel, estetik v.b ihtiyaclarinin karsilamakta vazgegilmez
malzemelerden biri olmustur. Halen devam eden bir seriivenin i¢inde seramigin
gelisimini bazen tesadiifi olusumlar etkilemis, bu olusumlar iizerinde incelemeler
yapilarak tesadiifler istemli durumlar haline getirilmistir. [1]
Benzer sekilde seramik yiizeyini camsi bir tabaka olarak kaplayan sirlarin bulunusu da
rastlantidir. Tarihte bilinen ilk sirlar kiil sirlaridir. Bu sirlar, odunlu firinlardaki hava
akimi nedeniyle kiillerin ugusup, comleklerin iizerine yapismasi sonucunda ortaya
¢ikmistir. Daha sonra kiil, etkin olarak sir yapiminda kullanilmaya baglamistir.
Kiil sirlart hemen hemen her tiirlii organik maddenin kiillerinden olusabilir. Kiil
sirlariin yapiminda odun kiillerinin yaygin olarak kullanilmasinin yani sira ¢esitli bitki
kiilleri (¢imen, saman, meyve ¢ekirdekleri... vb.) de kullanilabilir. [2]
Kiil sirlarinin etkileyici goriintiileri ve siirprizli sonuglar1 bu alandaki arastirmalari
cesitlendirmektedir.
Kiil sirlarinin yapiminda kullanilan malzemenin yetistigi topraklar, iklim kosullari,
saflig1 ve kaynaginin devamliligi ¢alismanin ilerleyisini dogrudan etkileyen faktorlerdir.
Kullanilacak malzemedeki farkliliklar sirin kalitesini etkileyen nedenlerden birisidir. Bu
nedenle kiiller oldukca biiylik miktarlarda toplanip, biriktirilip, karistirilmali ve
temizlenmelidir.
2.DEFNE CEKIiRDEGIi KULU iLE KUL SIRI UYGULAMALARI (1000°C)
Bitkilerin kimyasal igerigi, yetistikleri topraklara ve cinslerine goére degiskenlik
gosterir. Ayn bitki farkli bolgelerde farkli miktarlarda minareler igerebilir. Bu nedenle
de deney sonuglar1 farklilik gosterebilir. Hatta bitkinin yetistigi donemler fakliysa ya da

ayn1 zamanlarda farkli yerlerde yetismisse minerolojik yapilar1 degiskenlik gosterir.



Bu arastirmada yag ve sabun yapiminda yaygin olarak kullanilan bir bitki olan defne
agac1 meyvesinin ¢ekirdekleri (sabun yapimindan arta kalan) kullanilmistir.
Kullanilan defne ¢ekirdekleri Hatay yoresine aittir. Hatay’in dogal bitki Ortiisiini
makiler ve ormanlar olusturmaktadir. Maki tiirleri, 4-5 m. boyunda sert ve tiyli
yaprakli bitkiler olup, 800 m. ye kadar rastlanmaktadir. Mersin, defne, kisa mese,
kermes, sakiz, keciboynuzu, yabani zeytin, zakkum, alig, ¢itlembik, ak¢amese, pirnal
yorede en ¢ok rastlanan maki tiirleridir. Keldag’in Akdeniz’e bakan kesimlerinin
yaklagik 900 m. ye kadar olan kisminda maki tiiri agaclardan, mersin ve defne c¢ok
yaygindir. Hatay yoresi Akdeniz iklimi altindadir. [3]

2.1. Defne

Latince ad1 Laurus nobilis’tir, defnegillerden, her mevsim yesil kalabilen, glizel
kokulu ve yapraklarinin kullanim alani1 olduk¢a genis olan bir ¢ali veya agac tiiriidiir.
Yemeklere lezzet kattig1 gibi alternatif tipta da birgok yarar1 vardir. Akdeniz'e 6zgii bir
bitki olan defne, genelde 2-6 m. boyunda bir ¢ali veya agactir, ama boyu 10 metreyi
bulabilir. Govdesinin alt kismu gri, tist kismi yesildir. Yapraklar1 6-12 cm. uzunlukta ve
2—4 cm genigliktedir. Yapraklar kokuludur, sekilleri mizrak ucu gibi, kenarlar1 dalgali,
ist ylizleri koyu yesil, alt ytlizleri acik yesildir.

Sekil 1: Defne Meyvesi

Figure 1: Fruits of Laurel
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Cigekleri 1 cm ¢apinda olup agik sar1 veya yesildir, sapin ayni noktasindan 4-5 tanesi
birden ¢ikarak birer 6bek olustururlar. Bu ¢icek obekleri yapragin yaninda cift olarak
acarlar. Meyvesi yaklasik 1 cm capinda, iginde tek bir tohum barindiran siyah bir
yemistir. Genellikle Akdeniz bdlgesinde yetismesine ragmen Ege ve Marmara

bolgelerinde de yetistirildigi bilinmektedir.[4]

2.3. Defne Cekirdegi Kiiliiniin Kullanima Hazirlanmasi

Arastirmanin devamliligii ve saglikli bir sekilde gergeklestirilmesini saglamak
icin Oncelikle kullanilacak olan defne c¢ekirdekleri yeterli miktarda biriktirilmistir.
Bunun nedeni bir¢ok organik kiil kaynagimin yakim islemi sirasinda fazla miktarda
eksilmesidir. Kuru olan defne ¢ekirdekleri herhangi bir yabanci maddenin
karismamasina dikkat edilerek biriktirilmistir. Cilinkii yabanci bir maddenin karigmasi
kil ile yapilan denemeleri tutarsiz kilacaktir. Bu da analiz sonucunu ve sirin etkilerini
degistireceginden sonuglar da degisken olur.
Defne c¢ekirdeklerinin yakim islemi genis agizli teneke kutuda ispirto yardimu ile

yapilmustir. Yakim isleminin sonunda yanmayan pargalar elenerek kiil armdirilmistir.

Sekil 2: Defne Cekirdeklerinin Yakimi

Figure 2: Burning of Laurel Seeds

Kiil ile calisirken kiildeki eriticilerin bilinmesi, etkili maddelerin belirlenmesi ig¢in
kimyasal analiz yapilmasinda fayda vardir. Defne ¢ekirdegi kiiliiniin kimyasal analiz

sonuclar1 Cizelge 1’de gosterilmektedir.



Cizelge 1: Defne Cekirdegi Kiilii Kimyasal Analizi (%)
Table 1. Chemical Analysis of Laurel Seeds’ Ashs (%)

Kiil% AZ NazO KzO SiOz CaO MgO A1203 TiOz Fe;O; SO;

Defne
Cekirdegi
Kiili (DCK)

90,50 | 1,23 32,14 | 8,40 | 26,95 | 4,81 0,90 0,05 3,75 4,85

Defne ¢ekirdegi kiiliine uygulanan kimyasal analiz sonucunda elde edilen veriler
hammaddenin i¢inde barindirdigi minerallerin sir uygulamalarinda kullanilabilecegini
gostermistir. Segilen kiil kaynagimin veriler sonucunda tek sakincali durumu ates
zayiatinin ¢ok yiiksek olmasidir. Bu baglamda analiz sonuglari dogrultusunda
biriktirilen kiiller sir bileseni olarak kullanilmak {izere daha fazla kayba ugramamasi
icin kuru yontem tercih edilerek elenmis (100 dyn’lik elek ile) ve hazir duruma
getirilmistir.

3. DEFNE CEKIiRDEGI KULU ile YAPILAN SIR DENEMELERIi

Belirli bir program dahilinde yapilan denemeler sonucunda, uygun goriiniis 6zelliklerine
sahip biinyeler arasindan asagidaki cizelgelerde yer alan sirlar secilmistir. Tiim
denemeler kirmizi, dokiim ve samotlu biinyeler {iizerine uygulanmis, 1000°C’de

elektrikli firinda pisirimleri gergeklestirilmistir.

Sekil 3: A 4-5-6-7-8-9 Denemeleri
Figure 3: A 4-5-6-7-8-9 Experiments
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Cizelge 2: Defne Cekirdegi Kiiliiniin Sir Bileseni Olarak Kullanildigi Denemeler

(1000°C) (A)
Table 2: Experiments of Usability of Ashs of Laurel Seeds as a Glaze
Component (1000°C) (A)
No Recete % Biinye Renk Mat | Parlak | Opak Saydam | Catlama | Toplanma | Kavlama
Dokiim Benekli \/ \/ \/
A4 40 Siilyen Kirmizi Yok \/ \/
60 DCK
Samot Benekli \/ \/
Sarimtirak
Dokiim Benekli \/ \/
A5 50 Siilyen Kirmizi Lekeli Yart
50 DCK
Samot Benekli \/ \/
Dokiim Lekeli Yart \/
A6 60 Siilyen Kirmizi Yok Yar \/ \/
40 DCK
Samot Lekeli Yari v
Dékiim Benekli
Sarimtirak
70 Siilyen
A7 Kirmizi Sarimtirak
30 DCK
Samot Benekli \/
Sarimtirak
Dékiim Benekli
Sarimtirak Yan
80 Siil
A8 whven Kirmizy Sarimtirak Yari
20 DCK
Kiigiik
Samot Benekli Yari
Sarimtirak
Dékiim Benekli \/
Sarimtirak
90 Siilyen
A9 Y Kirmiza \/
10 DCK Sarimtirak
Yari
t
Samo Sarimtirak
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Sekil 4: B 5-6-7-8-9 Denemeleri
Figure 4: B 5-6-7-8-9 Experiments

Cizelge 3: Defne Cekirdegi Kiiliiniin Sir Bileseni Olarak Kullanildigi Denemeler
(1000°C) (B)
Table 3: Experiments of Usability of Ashs of Laurel Seeds as a Glaze

Component (1000°C) (B)
No Recete % Biinye Renk Mat | Parlak | Opak Saydam | Catlama | Toplanma | Kavlama
Dokiim | penekli \/ \/ \/
B5 50 Uleksit Kirmizi | | opeli \/ \/ \/
50 DCK
Samot Benekli \/ \/ \/
Dokiim | penekli \/ \/
B6 60 Uleksit Kirmizi | | opeli \/ \/
40 DCK
Samot Benekli \/ \/
Dokiim \/ \/
70 Uleksit Kirmizn | Bor v v
B7 30 DCK Tila
Samot Bor
Tila
Dokiim \/ \/
Bs | S0 Uleksit | kumm | OO v N
20 DCK Tila
Samot \/ \/
Dokiim | Bor N Yan N
Tilu
B9 90 Uleksit Kurmuzi | BOT N| J
10 DCK Tili Yar
Samot Bor \/ \/
Tl Yar
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Sekil 5: C 6-7-8-9 Denemeleri

Figure 5: C 6-7-8-9 Experiments

Cizelge 4: Defne Cekirdegi Kiiliiniin Sir Bileseni Olarak Kullanildigi Denemeler
(1000°C) (C)
Table 4: Experiments of Usability of Laurel Seeds’ Ashs as a Glaze

Component (1000°C) (C)
No Recete % Biinye | Renk | Mat | Parlak | Opak Saydam | Catlama | Toplanma | Kavlama
Dokiim Sart \/ \/ \/
30 Siilyen
C6 30NaF Kirmzi | gapy \/ \/ \/ \/
40 DCK
Samot \/ \/ \/
Dékii
okum -\ Sart | van
35Siilyen
Cc7 35NaF Kirmizi \/
30 DCK
Samot \/
Dokiim Sar1 Yarn
40 Siilyen
c8 40 Na F Kirmizi \/
20 DCK
Samot \/
Dokim | gap \/
45 Siilyen
Cc9 45 Nay F Kirmizi Yar \/ \/
10 DCK
Samot Yar




4. SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu calismada yapilan denemeler sirasinda defne c¢ekirdegi kiilii ilavesinin
%50°den az oranlarda regeteye girdigi sonuglarin daha olumlu oldugu goriilmiistiir.
Ayrica renklendirici ilave edilerek uygulanan denemelerin artistik kullanim acisindan
uygunlugu gozlemlenmistir. Kiil sirlarinin farkl renk efektli ve dokulu siirpriz sonuglari
dogrultusunda uygun sir receteleri ve camur biinyeleriyle kullanilmasiyla olumlu
sonuclara ulasilmig, defne ¢ekirdegi kiiliiniin artistik sirlarda kullanilabilirligi ortaya
konmustur. Bu caligma baska calismalara da zemin hazirlayabilecek nitelikte bir
baslangi¢c aragtirmasidir, farkli biinyeler, eriticiler ve sicakliklarda ¢esitlendirmeler

yapilabilir.
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OZET

Diudiik, tarihi 12000 yil Oncelerine dayanan ¢ok bilindik bir nesnedir. Her c¢agda,
uygarlikta ve cografyada degisik isimler almis ve farkli amaclarla kullanilmistir. Kimi
zaman dini torenlerde tanrilarla kimi zaman da insanlararasi iletisim araci olmustur.

Glinlimiizde ise oyuncak, uyar1 araci ve enstruman olarak kullanilmaktadir.

Diidiikler pek c¢ok malzeme ile tretildigi gibi seramik ¢amurundan da diiretilmistir.
Seramik camuru kolay sekil alabilmesi, plastikligi ve farkli tinilar elde edebilme
imkanindan dolay1 diidiik yapiminda kullanilmistir. Diger malzemelerde de oldugu gibi
seramigin i¢ boslugu da havanin titreserek sese donilismesini saglamis ve biinyesinden
kendine has sesler ¢ikarmistir. Bu 6zelliginden dolayr seramik diidiikler pek ¢ok seramik
sanat¢isinin ilgisini ¢ekmistir. Sanatcilar estetik ve islevsel degerlere sahip diidiiklerin
yaninda islevsel olmayan farkli sesler cikartan degisik bicim ve formlarda seramik

didiikler de tiretmislerdir.

Bu caligmanin olusturulabilmesi i¢in seramik diidiiklerin tarihi gelisimi arastirilmis,

estetik degerleri, iglevselligi ve tiretim sekilleriyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Diidiik, Seramik Diidiik, Enstruman, Miizik
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CERAMIC WHISTLES
SUMMARY

Whistle, directly before the date 12000 years based on a very familiar object. Each era,
civilization, geography and have different names used for different purposes. Sometimes
the gods during religious ceremonies and sometimes it was a means of communication

between people. Today, whistle, used as a warning, toys, tools and instruments.

Many materials are produced by whistles, such as ceramic or made of mud. Ceramic mud
easily take shape, plasticity, and because of the ability to get the whistle used in the
construction of different timbres. Other materials such as ceramics are also provided
space inside the air vibrate and the body of the conversion of sound has its own unique
sounds. This is due to the ceramic whistles attracted the attention of many ceramic artists.
Artists with an aesthetic and functional values in various forms with different sounds and

whistles as well as non-functional ceramic forms produced as whistles.

Ceramic whistles for the formation of this study, researched the historical development,

aesthetic values, functionality and production forms were investigated.

Key Words: Ceramic, Whistle, Ceramic Whistle, Instrument, Music

Diidiik, icinden hava veya buhar gec¢irildiginde keskin ses ¢ikaran ve igaret vermek igin
kullanilan aractir.,”” Ses, hava veya buharin bir kontrol vasitasiyla harekete
gecirilmesiyle olusur. Kullanim yeri ve amacina bagli olarak agizla iiflenerek calistigi
gibi hava basinci ya da buhar basinci ile de ¢alismaktadir. Enstruman olarak ise diidiik,
govdesinde delikler olan ve ucuna takilan bir aparattan olusan veya aparat takilmadan da
kullanilabilen bir calgi aletidir. Diidiik, ¢alinmasi kolay oldugu i¢in ¢ok yaygindir.
Diinyanin her yerinde farkli amaglarla kullanilir. Miizik aleti olarak kullanildigi gibi
cikardigi sesten Otiirli ¢ocuklar i¢in eglenceli bir oyuncaktir. Ayni zamanda tek sesli

olusu diiduigii uyar1 aleti olarak da kullanmaya firsat verir. Ayrica kopek egitimi amaciyla



sadece kopeklerin duyabilecegi ultrasonik sesler ¢ikaran diidiikler de bulunmaktadir. Her
cografyada kullanildig1 gibi her cografyada farkli isimler de almistir. Polonya dilinde

dudy, Macarca duda, Uzakdogu’da ocarina, Amerika’da whistle denmektedir.

Diidiik, genellikle agac, kamis, metal, seramik gibi malzemelerden yapilmaktadir. Plastik,
ucuzlugu, yapimi kolay ve seri iiretilebilir olmasi ile son yillarda diidiik yapiminda en ¢ok
tercih edilen malzemeler arasina girmistir. Giiniimiizde diidiiklerin dilli ve dilsiz olmak
tizere iki tiirii bulunmaktadir. Dilli diidiikler {ilkemizin her yodresinde yaygin olarak
kullanilir. Sekiz parmakla idare edilen bu diidiiklerin perde deliklerine parmaklarin
birinci bogumlari ile basilir. Nefes degistirme ve devretme teknigi uygulanabilir. Uzun
seslerde parmak trilleriyle siislemeler yapilabilir. Dilli diidiikler 3 grupta toplanabilir: 1-
Boylar1 4043 cm olan kaval, 2- Boylar1 35-37 cm olan orta kaval, 3- Cura Kaval:
Boylar1 20 cm . Dilsiz diidiikler ise ¢oban kavallarinda oldugu gibi dudak pozisyonu
teknigi ile tliflemek suretiyle ¢alinir. Calgiy1 calarken sallamak suretiyle vibrato elde

edilebilir.

Ik caglardan beri bir iletisim arac1 olarak kullanilmaya baslanan diidiiklerle giiniimiizde
de pek cok yerde karsilasilir. Diidiikler ayn1 zamanda uyar1 amacl da kullamlir. Ornegin
polisler, askerler, bekgiler ve spor karsilagsmalarinda hakemler ikaz etmek amacl tek ses
cikaran diidiikler kullanirlar. Aynm1 zamanda bu diidiiklerin uzun ¢alinmasi, kesik kesik
calinmasi ya da kisa ¢alinmasi ile de farkli anlamlar ifade edilir. Ornegin bekgiler, zabita
veya polisler yerini belli etmek amaciyla tek diidiik, ¢agirma isareti olarak birbirini
izleyen iki diidiik, birbiri arkasindan ve siirekli calinan diidiik imdat istedigine isarettir.
Buna karsilik ii¢ diidiik ‘geliyorum’ anlamina gelmektedir. Bunun yaninda kopeklerin
egitiminde kullanilan diidiikler de vardir. Bu diidiikler ilk kez 1876 yilinda ingiliz bilim
adami Francis Galton tarafindan iiretilmistir ve 1888 1930 yillarina kadar bir¢ok sirket
tarafindan degisik versiyonlar1 yapilmistir. Ilk kez Francis Galaton tarafindan yapildig
icin ‘Galaton Diidiik’ diye adlandirilmistir. Bu diidiikler insanlarin duyabilme siniriin
iizerinde ¢ok yiiksek ses dalgalar1 yayan sesler ¢ikarirlar. Insanlar bu sesleri
duyamadiklar1 icin bu diidiiklere ‘sessiz diidiik’ ve bilimsel bir {iretim oldugu i¢in bilim
enstruman1 da denmektedir. Sadece kopeklerin degil ayni zamanda kedi ve diger

hayvanlar i¢in de kullanilmaktadirlar. Bununla birlikte diidiik giinlik yasamimiza da
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girmis, kiltlirimiiz icerisinde bazi atasdzlerimiz ve deyimlerde de kullanilmaktadir;
‘Paray1 veren diidiigii calar’, ‘Calmadan oynar kel giidiik, ne davul ister ne diidiik, dedigi

dedik ¢aldig1 diidiik’ gibi s6zlerle kiiltiiriimiizde yer almistir.

Diidiikler, farkli uzunluklarda yapilabildigi gibi delik sayilar1 da degismektedir. Ufleme
deligi disinda tek delik olabildigi gibi birden fazla delik olan diidiikler de bulunmaktadir.
Diidiige gerek teknik gerekse kullanim sekli acisindan benzerlik gosteren calgi aletleri de

vardir ve bunlar kaval, fliit, mey vb yoresel ve kiiltiirel isimlerle adlandirilmaktadirlar.

<7 -
&\

Sekil 1: Plastik Oyuncak Diidiik Sekil 2: Hakem Diidiigii, Polis Diidiigi

Figiire 1: Plastic Whistle Figiire 2 : The Referee's Whistle, Police Whistle

www.hesaplidukkan.net, 27.11.2010 www.goal.com , www. , silahsitesi.com 27.11.2010

‘Bilinen en eski diidiik M.O. 30.000 yiinda kemikten yapilmistir., Ulkemizde Dogu
Anadolu’da ve 06zellikle Katkasya bolgesinde bulunmug ve halen halk miizigi ¢algisi
olarak kullanilmaktadir. Katkasya civarlarinda Diidiik’e benzer nitelikteki versiyonlarina
Balaban, Tiirkiye’de Mey, Uzak Dogu’da ise Hi¢kirik gibi adlar verilmistir. Ik seramik
diidiik ise erken donem Misir, Giiney Amerika ve Asya uygarliklar1 tarafindan
yapilmigtir. Bu diidiiklerin ¢ogu benzer sesler ¢ikarmasi sebebiyle kus formundan
esinlenerek tretilmistir. Kopek formunda iiretilen seramik diidiikler de olmasina ragmen

gorsellerine ulagilamamustir.

Sekil 3: Kus Figiirlii Seramik Diidiik



Figiire 3: Ceramic Figiire With Bird Figiire,

www.thepotteries.org, 23.12.2010

Diidiik kullanim amaci ve iiretim sekli ile benzer olmasi sebebiyle fliit olarak da
adlandirilmaktadir. Fliit olarak ge¢gmesine ragmen kullanim sekli ve ¢ikardigi ses itibari
ile bildigimiz didiige benzemektedir. Giinlimiiz seramik literatiiriinde ise seramik
diidiiklerin genel adi ‘ocarina’ olarak geg¢mektedir. Seramik diidiikler adindan da
anlasildig gibi kil veya porselen ¢camurundan yapilmaktadir. Yapimi elde sekillendirme,
dokiim yolu ile veya seramik tornasinda sekillendirme ile yapilmaktadir. Farkli pisirim
teknikleri de uygulanarak degisik renk ve etkilerde estetik diidiikler elde edilebilir. Pigmis
topragin kendine has tmnisi ile diger diidiikler arasinda seramik diidiikler ayr1 bir 6nem
tasimaktadirlar. Baz1 kaynaklarda bilinen ilk seramik fliitin M.O. 1766-1122 yillari
arasinda Shang Hanedanlig1 sirasinda Cin’de yapildigina isaret etmektedir. Xun isimli bu
fliitin alti1 nokta deligi bulunmaktadir. Xun’un tiim okarinalarin atasi oldugunu

distintilmektedir.

Sekil 4: Xun

Figiire 4: Xun

www.tolearn.net/hum300/images, 23.12.2010

[k seramik fliitiin ise etnomiizikologlar tarafindan Giiney Amerika’nin Maya ve Aztek
kabileleri tarafindan yapildig: diistiniilmektedir. Bilinen en eski fliit Maya medeniyetinde
yapildig1 kaynaklarda yer alsa da bulgular Cin’de 10 bin yil 6nce seramik fliitler
yapildigin1 gostermektedir.
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Sekil 5: Maya Seramik Diidiik Ornekleri

Figiire 5: Examples of Maya Ceramic Whistles

www. ancientresource.com, 23.12.2010

Tarihsel kaynaklardan edinilen orjinal buluntularda ise Mezopotamya bdlgesinde seramik
levhalar iizerindeki tasvirlerde ve bazi metinlerde, iiflemeli ¢algilar repertuarinda fliit,
cifte obua ve gilinimiizdeki okarinaya benzeyen, seramikten yapilmig bir tir fliit
bulundugu goriilmektedir. Flitiin miizikal a¢idan 6zelligi, tek kamistan ya da borudan

olugmasi, havanin dogrudan dogruya dudaklardan kamisa tiflenmesidir.

Sekil 6: Cifte obua, tef ve ksilofona benzer bir enstriiman ¢alan miizisyenler, fildisi kutu, Yeni Asur devri

Figiire 6 : Oboe, tambourine and ksilofona musicians playing a similar instrument, ivory box

Sekil 7: Cifte obua ve saz ¢alan miizisyenler Sekil 8: Pismis toprak kabartmalar;

Kargamis ortohostati, Geg Hitit Eski Babil Devri
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Figiir 7: Double plays oboe and instrumental musicians Figiir 8: Terra cotta bas-reliefs;
Ortohostati1 Carchemish, the Late Hittite Old Babylonian Period

Ancient Musical Instrument of Western Asia

Diidiik tarihinde diidiiklere en sik rastlanilan bolge Afrika’dir. Yazili kaynaklarda ¢ok az
rastlanmasina karsin Afrika kabileleri arasinda diidiik kullanildigi yash insanlarin
anlattig1 hikayelerden anlagilmaktadir. Bu diidiiklerin deriden yapilmis bir iifleme
kordonu ile dans, miizik ve torenlerde ve iletisim kurma amagh kullanildiklari
bilinmektedir. Afrika diidiikleri fildisi, bronz ve agactan yapilmistir. Ayrica kemik be
boynuz kullanilarak yapilan diidiikler de mevcuttur. Afrika diidiiklerinde kullanilan
tifleme delikleri ve sesin ¢iktig1 delik ¢ogunda benzer sekilde yapilmis ve benzer sesler
cikarmistir. Tasarim sekli olarak bu diidiikler karmasik bigimde tasarlanmig diinyanin
bagka bir yerinde goriilmeyen Afrika’ ya 6zgii tasarimlardir. Kullanilan kemiklerden sari-
beyaz olanlar fillerden, kahverengi olanlar su aygirlarindan veya bizon kemik ve

boynuzlarindan elde edilerek yapilmistir.

Sekil 9: Afrika Fliitleri Sekil 10: Afrika BoynuzdanYapilmis Didiik

Figiire 9: African Flutes Figiire 10: African Ivory Whistle

WWW. wWhistlemuseum.com/.../african-ivory-art-whistlesmusical-instrumentsat-work.aspx -

Seramik fliitler lizerine yapilan bir bagka arastirma ise Perulular’in M.S.1.yy’dan itibaren
pan fliit yapiminda kullanimi geleneksellesmis olan bambu yerine kil kullandiklarini
gostermektedir. Seramik diidiikler, Peru’da var olan ¢ok tanrili dinin getirmis oldugu
ritiel ve dini torenlerde kullanilmistir. Bu seramikleri kullanmadaki temel amag,

gerceklestirilen ritiiel ve dini torenlerde tanrilariyla bir ¢esit iletisim kurmaktir.
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Sekil 11, Sekil 12: Peru’ya ait hayvan sekilli fliit, M.O. 100700 ve Peru’ya ait hayvan sekilli kiiresel fliit,
M.O. 650-750,
Figiire 11, 12 : Peru's animal-shaped flute, M.O. 100700 and Peru's global animal-shaped flute,
M. Cosar Yiiksek Lisans Tezi,10.11.2010

Ik Caglardan giiniimiize kadar {iretilip kullanilan seramik diidiikler Avrupa’da daha geg
tarihlerde kullanilmaya baslanmistir. ‘Avrupada bilinen en eski seramik diidiik Hollandada
17. y.y. da bulunmustur. Bu diidiik bir boru ve kase bi¢iminin birlesiminden olugur. Boru
kismi hava iiflenen kisimdir. Kase formunun ise icine su doldurmaya yarar. Bu su boru
kismindan iiflendiginde hava ile titreserek kus civiltisini andiran ses ¢ikarwrir.
Giiniimiizde halen iiretilen bu diidiiklere sulu diidiikler denmektedir. Bu déneme ait kopek

biciminde diidiikler de bulunmaktadur.

En erken donem Ingiliz diidiikleri ise 18. Yiizyilda yapilmistir. Bu diidiikler riizgar sesi
taklidi olarak yapimigtir, basit hayvan formlart bi¢imindedirler, kalipta sekillendirme
volu ile yapilmis ve sirlanmis seramiklerdir. Sulu diidiikler ve riizgar sesli diidiikler
olarak gruplandiriabilir. Sulu diidiikler de benzer sesler c¢ikarabilmesi nedeniyle
genellikle kus bicimli formlar yapilmistir. Riizgar sesli olanlar ise her c¢esit hayvan

bi¢iminden sekillendirilmistir.,



Sekil 13, Sekil 14: Kus ve Horoz Figiirlii Seramik Diidiik

Figure 13, Figure 14: Birds and Ceramic Rooster Figural Whistle

www.thepotteries.org

19. yiizyila gelindiginde ise diidiikler ¢cocuklar, tarihsel figiirler olmak tizere insan figiirii

bi¢iminde yapimaya baslanmistir.’

Tarih boyunca kil diinyanin her yerinde ve her ¢agda birgok miizik aletinin yapiminda
kullanilmistir. En fazla rastlanilan seramik enstriimanlar arasinda diidiik, fliit cesitleri
(flit, blokflit, pan fliit), didjeridu sayilabilmektedir. Bir de sulu diidiikler olarak
adlandirilan iilkemizde biilbiil testisi olarak taninan diidiikler vardir. Bu diidiikler de
seramikten {iiretilmis olup orneklerine diinyada degisik iilkelerde de rastlanir. Torna ile
sekillendirilen biilbiil testisine Ispanya’da ‘botijito’, Fransa’da ‘vase sifleur’ adi

verilmektedir.

Sekil 15: Biilbiil Testisi

Figure 15: Nightingale Pot
Fotograf: Elif Goniil, 27.11.2010

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU 3 2 9



330

BILDIRILER PROCEEDINGS

Anadolu’da seramikten diidiik yapimi ornekleri de goriilmektedir. Avanos, Kinik ve
Canakkale Bolgeleri en ¢ok bilinenleridir. Kinik Yoresinde geleneksel testi formunda
‘Biilbiil Testisi’ adi verilen seramik diidiikler yapilmaktadir. Testinin ibriginden
iiflendiginde eger icinde su yoksa tek ses, su varsa kus civiltis1 seklinde ses ¢ikarir.
Gegmiste ¢ok Tlretilmesine ragmen giinlimiizde bodlgede sadece bir usta tarafindan
iiretimine devam edilmektedir. Giinlimiiz ekonomik kosullarinda gelir getirmemesi, artik
oyuncak olarak da fazla tercih edilmemesi sebebiyle iiretimi durma agamasina gelmistir.
Avanos Bolgesi ustalarindan Miimtaz Koriikcii ile yapilan goriismede edinilen bilgilere
gore; Avanos Bolgesinde artik seramik diidiik iiretimi yapilmamaktadir. Yoreye ait ¢ok
fazla form cesidi olup ustalarin daha fazla gelir getiren bu formlara yonelmesi ve seramik
diidiklerin arttk oyuncak olarak islevini yitirmesi nedeniyle giiniimiizde Avanos
bolgesinde iiretimi durmustur. Uretimi yapildigi dénemlerde form olarak Kinik
Bolgesinde oldugu gibi geleneksel testi formundan {iretilmekteydi. Yine ibriginden
iiflendiginde su olmamasi durumunda tek ses ¢ikarir, su varsa kus civiltisini andiran ses

cikarirdi.

Diidiik yapimi tarihsel silireci ig¢inde bazi ¢omlekgiler tiretimlerinde kuslarin ya da
hayvanlarin karakteristik seslerini taklit etmeye calismislardir. Bu seramik diidiiklerde en
cok kullanilan simge kustur. Tasvir edilen kuslar arasinda papaganlar ve muhabbet
kuslar1 en az bilinenlerindendir. Siklikla karsimiza ¢ikan denizaslani Ornekleri, kithik
zamaninda balik avi ic¢in insanlarla durmadan rekabet eden denizaslanlarina karsi
kullandiklar1 diisiiniilmektedir. Bir diger diidiik formu, ayirt edici sesleriyle baykus,
karanligin ¢okmesi ve Olim gibi kavramlarla iliskilendirilmektedir. Diger tiirlerinin

goriilmesi ¢ok nadirdir ve yok denecek kadar azdir.

Seramik diidiikler gesitli form ve yapilarda karsimiza ¢ikmaktadirlar. En ¢ok kullanilan
formlar uzun borular, yumurta bigimli formlardan olusan geometrik bi¢imli formlar ve
figiirlii formlardir. Hayvan figiirlii, insan figiirlii 6zel anlam ifade eden formlar daha ¢ok

ilkel caglarda goriilmektedirler.



Geometrik Bi¢cimli Seramik Diidiikler

Bu didiikler tek uzun boru veya pan fliit seklinde yan yana birka¢ boru seklinde
yapilabildigi gibi kisa borular, yumurta bi¢imli formlar, elips formlar, kiire bigimli
formlar olarak da yapilabilmektedirler. e. Miizikal olarak kullanilacaksa c¢ok sesli
olabilmesi bakimindan birden fazla delik veya tek ses ¢ikarabilmesi i¢in ise tek delik

agilir.

Sekil 16, Sekil 17: Seramik Diidiik
Figure 16, Figure 17: Ceramic Whistle

www.susanrawcliffe.com

Hayvan Figiirlii Seramik Diidiikler

Hayvan figiirlii formlarda en sik kullanilan hayvan figiirii kustur. Uflendiginde kus sesini
andirmasi sebebiyle ¢ogunlukla taklit etme maksadi ile kullanilmistir. Ozellikle avcilar
tarafindan av esnasinda hayvanin dikkatini ¢gekmek ve avi kendilerine yaklastirmak amaci
ile kullanilmigtir. Bunun disinda kopek, at, denizat1 vb hayvanlar da seramik diidiiklerde

bilinen hayvan formlarindandir.

Sekil 18: 19.yy. Tophane liileciligi, kus figiirii, h:12,2 cm  Sekil 19 : Baykus bi¢cimli 6rnek, M.S. 650,
h:17cm,
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Figure 18 : 19th Century Tophane clay pipe bowls, bird figures, Figure 19: Owl-shaped sample B.C. 650,
h:17cm,
M. Cosar, 18 Mart Universitesi Yiiksek Lisans Tezi

Insan Figiirlii Formlar
Insan figiirii dini ritiiellerde tanriya ulasmak amaci ile daha g¢ok ilkel gaglarda

kullanilmistir. Cocuk figiirleri veya tarihsel figiirler de kullanilmigtir.

Sekil.20: insan Figiirlii Seramik Diidiikler

Figure 20: Human Figural Ceramic Whistles
M. Cosar, 18 Mart Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi

Seramik Diidiik Ureten Seramik Sanatcilar

Duygu ve diisiincelerini kullandigi malzemede yansitan seramik sanatcilari isitsel ve
gorsel duyarliliklarint = seramik malzemede seramik diidiikkler yaparak ortaya
koymuslardir. Bununla ilgili ¢alisan diinyada bir¢ok sanatci bulunmaktadir. Bu sanatgilar
estetik formlar tasarlayip seramigin genis renk, pisirim ve dekor yelpazesinde hem
islevsel hem de estetik olan seramik diidiikler iiretmislerdir. Bu seramik diidiikler

enstruman olarak kullanilmasinin yaninda dekoratif amagli da kullanilabilmektedirler.

Susan Rawcliffe:
Seramik {flemeli enstriiman {ireten 6nemli sanatc¢ilardan biri olan Susan Rawcliffe
Amerika da uzun yillar ses ¢ikartan seramikler iizerine ¢calismalarda bulunmustur. Sanatg1

ses c¢ikartan seramikler konusunda en eski ses arastirmacilarindandir. Susan Rawcliffe bu



seramik objelerin yapiminda oldugu kadar, ¢alma konusunda da oldukg¢a ustadir.

Sekil 21 : Sekil 22: Susan Rawcliffe Seramik Diidiikleri
Figure 21, 22: Ceramic whistles of Susan Rawcliffe

www.susanrawcliffe.com

Brian Ransom

Ingiliz asilli sanat¢i, uzun zaman seramik miizik aletleri ve yapimlari hakkinda
arastirmalar yapmis onemli bir isimdir. Bugiiniin en basarili ve iliretken seramik calgi
yapimcilarindandir. Calismalarinda heykelsi formlar ve dikkat c¢ekici dokular kullanir.

Uriin ¢esitliligi de fazladur.

—
"B /gl

Sekil 23, 24: Brian Ramson Diidiiklerinden Ornek,
Figure 23, 24: Examples of, Brian Ramson whistles

WwWWw.etsy.com www.clayz.com

Barry Hall
Sanate1, ayn1 zamanda bir keman sanatgisidir. Vurmali ve nefesli ¢algilar da ¢almaktadir.
Kendisine ait diinyanin birgok yerinden toplamis oldugu zengin bir miizik aleti

koleksiyonu vardir. Sadece seramik calgilar ile gosteriler yapan sanat¢inin ‘Burnt Eart’
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isimli bir miizik toplulugu vardir. Barry Hall seramik ¢algilar {izerine arastirmalar yapmis
ve bu konuda uzmanlagmistir. Cesitli dergilerde makaleler yayinlamistir. Daha sonra
seramik c¢algilarin tarihsel siirecini anlatan ‘Kil’den Miizige’ adli kitab1 yazmis ve

yayinlamistir.

Sekil 25,26: Barry Hall Seramik Diidiiklerinden OrnekBarry, Brookfield Craft Center
Figure 25,26 : Examples of Barry Hall Ceramic Whistles, at the Brookfield Craft Center

www.richardsnotes.org

Chen Ching
Tayvanli bir sanat¢t olan Chen Ching bir ¢ok Asya iilkesinde sergiler a¢cmustir.
Caligmalarinda formdan ziyade renk iizerine yogunlagmistir. Eserlerinde sir ve doku

kullanir. Altin, giimiis, midye renk calismalarinda en ¢ok kullandig1 maddelerdir.

YR B

Sekil 27, 28 : Chen Ching Diidiiklerinden Ornek
Figure 27,28: Example of Chen Ching Ceramic Whitles

s15.zetaboards.com theocarinanetwork.com

SONUC

Sonug olarak diidiikler; ilkel ¢aglardan bugiine uyari, egitim amagli kullanilmasinin
yaninda seramik malzeme ile iiretilmesiyle sanat eseri degeri de tasimaktadir. Bir ¢ok
seramik sanatcisinin dikkatini ¢ekerek gorsel bir 6ge olan seramik malzemenin isitsel

yanini da ortaya ¢ikarmaya vesile olmustur.
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TARIHSEL SUREC ICERISINDE SERAMIKTE USLUP VE GUNUMUZE
YANSIMALARI

Orcun ILTER', Cemalettin SEViM?

! Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Boliimii, Eskisehir -Tiirkiye,2011

? Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Eskisehir -Tiirkiye,2011

OZET

Her insanin bir yasam tarz1 ve karakteri vardir. Bunu davranis, diisiince ve algilariyla ¢evresine
yansitir. Uslub ya da tarz diye adlandirilan bu durum yasamm her alaminda karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle sanat alaninda sanatgilarin ¢alismalarinda belirgin olarak goriilmektedir.
Sanatgilar yasadig1 ¢evrenin, kiiltliriin, ¢agin ve aldig1 egitimin etkisiyle tisluplarini eserlerinde
ortaya koyarlar. Bu eserlerde iislup; teknik, renk ve bigim olarak uygulanir. Ayni alanda ¢alisan
sanatcilar, benzer malzemeler kullanip ayni1 konulari isleseler de ortaya ¢ikan eserler birbiriyle
iliskisiz sonuglanir. Ornegin; doga resimleri ¢alisan bir ressam ile aym dogayi, aym teknik ve
malzemelerle ¢alisan bir diger ressamin calismalarinin sonuglar1 birbirinden farklidir. Benzer
sekilde tarihsel siire¢ icerisinde seramik sanatinda da yiiz yillardir iiretilmekte olan seramik kap-
kacak ve artistik formlar birgok ustanin veya sanat¢inin elinde farkli bigimlenmistir. Sanatginin
iirettigi formlar onun teknik, renk ve bi¢im anlayisina gore sonuclanmaktadir. Uretimdeki bu
farkliliklar kullanilan malzeme, teknik veya secilen alandan degil malzemeyi, teknigi kullanis ve

bicimi uygulayistaki farkliliklarindandir.

Gliniimiiz seramik sanatinda bu isleyis, bireysel olarak karsimiza ¢ikar ve aktarilmak istenen
mesaj, igerigine uygun bir teknikle birleserek hayata gecer. Sanat¢inin tiim eserlerinde ortak
ozellik olarak tislup, gerek malzemeyi kullanisi, gerek teknigi gerekse dis diinyayi algilayis1 gibi
etmenlerle sekillenir. Bu arastirmada seramik sanatinda kullanilan tsluplar ve buna bagh olarak

teknikler incelenip degerlendirilmistir.

Anahtar Kkelimeler: Seramik, Uslup, Teknik, Cevre Kosullari
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STYLE IN CERAMICS WITHIN THE HISTORICAL PROCESS AND ITS
CONTEMPORARY REFLECTIONS

Each person has their own lifestyle and personality. And each person reflects this through his/her
behaviour, thoughts and perceptions. We encounter this circumstance which is called style and
manner, in all areas of life. It can especially be seen clearly in the works of artists in the area of
art. Under the influence of the environment, culture, era they live in and the education they have
received, artists put forth their style in their works. In these works style is implemented in terms
of technique, colour and form. Even when artists who work in the same field use the same
materials to treat the same subject, the works that are produced will not be related to each other.
For example; works produced by one artist who works on nature pictures and works produced by
another artist who treats the same nature with the same technique and materials are different from
each other. Similarly, in the art of ceramics within the historical process, ceramic pots and pans
and artistic forms have been shaped differently in the hands of many artisans and artists. The
forms produced by the artist depend on his/her understanding of technique, colour and form.
These differences in production are a result not of the materials, technique or area chosen, but of

the way the materials and technique have been used and the way the form has been implemented.

In contemporary ceramics art we encounter this treatment individualistically and the message that
wants to be conveyed is put forth by combining it with a technique suitable to the content. Style,
as a common characteristic in all the works of the artist, is shaped via factors such as the way the
material is used and the way both the technique and the outside world is perceived. In this study,

the styles used in ceramics art and the related techniques are being analysed and evaluated.

Keywords: Ceramics, Style, Technique, Environmental Conditions

Sanat; duygu, diisiince ve estetigin belli yontemler kullanilarak disa vurumu ve bu siirecteki
yaraticilik olarak tanimlanabilir. Sanati olusturan 6gelerden biri olan iislup ise sanat¢inin eseri

tiretme siirecinde iletmek istedigi mesaji, edindigi birikimlerle ya da bulundugu ortamdaki

BILDIRILER PROCEEDINGS



gelismelere bagli olarak yorumlama sekline denir. Tiirk Dil Kurumuna gore iislup, kelime anlami
olarak su sekilde tanimlanmaktadir: “Uslup; anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz olarak
tammlandigr gibi, bir sanat¢iya, bir ¢aga veya bir iilkeye 0zgii teknik, renk, bicimlendirme ve
soyleyis ozelligi, bicem, stil ve sanat¢umin goriis duyus anlayis ve anlatistaki ozelligi veya bir

tiiriin, bir ¢agin kendine 6zgii anlatis bi¢imi olarak da tanimlanmaktadir. =

Insanlik tarihinde, magara resimlerinden giiniimiiz resimlerine, ilkel seramiklerden cagdas
seramiklere, tas lizerine yapilan baski resimlerden dijital baskilara, tapinma amaci ile yapilmis
heykellerden glinimiiz heykellerine kadar genis bir yelpazede sanatin ¢evre kosullari, ¢ag ve
kiiltiirle de yakindan ilgili oldugu goriilmiistiir. ilkel ve Antik Caglarda yapilan eserlerde goriilen
iislup olgusunun ihtiyag, inan¢ ve korkularla birlikte olustugu anlasilmaktadir. Ornegin Neolitik
Cag seramiklerinin 6zelliklerine baktigimizda tesadiifen bulunan, kilin pisme 6zelligi ile kap,
kacak tretimine gecilmis ve ilerleyen donemlerde kendini gelistiren insan bu kap-kacaklari
boyayip bezemeye baslamistir. Bezemelerde kullanilan dekor o donemin ¢evre kosullarini (gesitli

hayvan figiirleri, av sahneleri, bitki bezemeleri vb.) yansitir.

Resim 1: Boga Resmi Resim 2: Neolitik Dénem Seramik Formlar
Figure 1: Bull Picture Figure 2: The Age Of Neolithic Ceramic Forms
www.google.com/gorseller, 13.04.2011 www.google.com/gorseller, 13.04.2011

flkel donem ile baslayan insanlarin duygu ve diisiincelerini aktarma istegi, Antik Cag’a
gelindiginde eser ¢esitliligi artarak devam ettigi bilinmektedir. Estetik degerlerin, sanat¢i ve
zanaatcilarin calisma prensipleri ile birlikte eserlerine yansittiklar1 tarzlariyla ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Buna ragmen kiiltiirler ve donemler genel itibari ile birbirine benzer sebeplerle
tarzlarni olusturmuslardir. Ornegin; Misir, Yunan ve Roma sanatlarmin donem igerisindeki
etkileri géz oniine alindiginda halkin iizerinde olusturduklar1 gii¢ ile sanat eserlerinin etkilendigi

anlasiimaktadir. Ug biiyiik imparatorlugun giiniimiize kadar biraktiklar1 sanat eserleri
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incelendiginde bir¢cok farkli {sluba sahip olduklar1 goriilmektedir. Her ne kadar bu
imparatorluklar diinya tarihinde 6nemli bir yer tutsa da onlar kadar Uzakdogu, Afrika ve Amerika
kitasindaki bir ¢ok medeniyette de farkli iislup anlayislariyla seramik iiretilmistir. Oncelikle
uzakdogu tilkelerine bakildiginda eserlerdeki zerafet ve bununla birklikte kullanilan dekor 6ne
cikmaktadir. Kullanilan 6zel sirlar ve pisirim teknikleriyle de yarattiklar1 seramik eserler 6n
planda olmus ve giiniimiizde de farkliligiyla bir ¢ok yerde deger bulmaktadirlar. Afrika ve
Amerika kitas1 yerli halklar1 incelendiginde her kabilenin kendine ait bir pisirim ve dekorlama
teknigi, bununla birlikte eserleri sekillendirme tarzi bulundugu bilinmektedir. Bu ii¢ bolgedeki
eserler baslica kullanima yonelik esyalardan olugsada c¢ok tanrili dinlere sahip olduklarindan

tanrilarina atifta bulunan heykeller ya da heykelcikler de yapmisglardir.

Afrika topluluklarindan gelismis bir uygarlik olarak bilinen Misir medeniyeti incelendiginde
seramik ya da pismis toprakla iiretilen eserlerde anlatimsal ve sembolik figiirler bulunmaktadir.
Buna 6rnek olarak, tanrilarin sembolize edildigi ve mumyalama torenlerinde kullanilan seramik

tirtin olan kanopik ¢omleklerdir.

Resim 3: Kanopik Comlekler

Figure 3: Canopic Pots
www.google.com, 14.04.2011

Bunun yaninda Misir Donemi’nde, yapilan sanat eserlerinin ¢ogunlukla firavunun yasami ve
Olimiinden sonraki hayatin1 anlatan ¢esitli yiizeylerde tasvirlerin yapildigr bilinmektedir.
Sanatcilarin yaptiklari eserlerde en biiylik 6zellik tist mertebedeki kisileri gosterisli ¢izmek ve bu
cizimleri seramik yiizey ya da duvar iizerine ¢esitli boyalarla desteklemek oldugu goriillmektedir.

Sonug olarak, Misir Donemi’nde yapilan sanat eserleri iislup olarak kaba olmalarma ragmen



ilettikleri mesaj ve donemin estetik degerleri g6z oniinde bulunduruldugunda bir¢ok sanat eserine

onciiliik etmis olduklar1 gortiliir.

Resim 4, 5: Misir Rolyefi, Misir Tapmak Heykelleri
Figure 4, 5: Egyptian Relief, Egypt Temple Sculptures
www.google.com, 14.04.2011

Yunan Donemi’nde ise sanat eserleri, kat1 sekilde iisluplastirilmis arkaik formlarla baslamistir.
Daha sonra insan figiirleri, daha estetik ve miikemmel denecek bir {islupla mermerlere ya da
seramik ylizeylere aktarilmistir. Seramik formlar iizerinde ¢esitli figiirler dekoratif sembollerle
desteklenmistir. Yunan sanatgilarinin siisleme bigimleriyle 6ne ¢ikan seramik formlardan biri
anforalardir. Seramik formlar iizerinde sanatg¢i iisluplagtirilmis yani kendine gore tasvirlenmis

tanrigalar1 uyarlamaktaydi.

Resim 6: Siyah Figiirlii Yunan Amforasi
Figure 6: Black Figures On Greek Amphora

www.tamphamuseum.com , 15. 04 2011
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Ayrica donem igerisinde ressamlarin vazo ve ¢esitli testiler tizerine ¢izdikleri figiirler, kullanilan
islup ve teknik agisindan eserleri ¢ok farklir kilmaktaydi. Bu donemde sanatgilar kendilerine ait
bir tarzla formlar1 degisikliklere ugratirlardi. Baz1 sanatcgilar ise ¢cok gergekei calisirlar ve ¢izilen
resim gercek objeden ayirt edilmezdi. “Herkesge bilinen bir hikdyeye gére ¢omlek ressami
Zeuksis'in yaptigi iiziim resimleri o kadar canli olurmus ki kuslar bile bunu gercek sanip

gagalamaya kallagirlarmis.” ..

Resim 7: Yunan Dekoratif Anforalari Resim 8: Anfora Detay1
Figure 7: Greek Amphora Figure 8: The Detail Of Amphora
www.stickslip.wordpress.com,15. 04 2011 www.bbc.co.uk, 15.04.2011

Yunan Donemi’nde yapilan seramik eserler salt kullanima yonelik olmasina ragmen her bir
seramik form birer sanat eseridir. “Yunanlilar bu gelenegi devam ettirmek yerine, biiyiik
sanatlarda belirledikleri kurallar: izleyerek ayri sekil ve siisleme ozellikleri olan kendilerine ozgii
bir ¢émlek tislubu yarattilar. Vazolarda zamanla geliserek tipik bicimlerini aldilar. Yunanhlar
c¢omlegin kullamisli olmasina dikkat etikleri icin bu bicimlemede estetik kaygi ikinci derecede
etkili oldu.” Bu donem igerisinde yapilan seramik kap kacaklarin yiizeylerindeki motifler o

donemin heykel formlarina benzemesiyle bilinmektedir.

Yunan donemi seramiklerinde oOzellikle insan ve hayvan tasvirleri asir1  derecede
isluplastirilmistir. Cizilen bu formlarin olusturdugu seramik yiizeyler kirmizi ya da siyah olarak

yapilir ve tizeri farkl sekilde tasvir edilen figiirlerle donatilirdi. “Erkekler ince bir bele ve ‘balta-

* Dr. Flavio Conti, Eski Yunan Sanatin1 Tantyalim, 1997, s: 54



bigagini andiran bir profile sahiptir. Arabalar, altlarinda iki cember olan dikdortgen seklindedir.
Atlar ise birer ¢izgi oyunundan iteye gecmez. Insan figiirleri, ici tamamen boyanmis dis
gizgilerden olusur. Bu siluetler, kabin a¢ik kahverengi dogal toprak rengi ilizerine hemen her

.o . ))6
zaman koyu kahverengi ile boyanir.

Resim 9, 10, 11: Kirmizi ve Siyah Seramik Form Uzeri Yunan Uslubu Desenler

Figure 9, 10, 11: Red And Black Ceramic Forms With The Fashion Of Greek

www.google.com, 15. 04 2011

Roma Doénemi ise Yunan sanati ile benzerlikleri oldugu kadar farkliliklar da gostermektedir.
Roma’ da sanat 6zellikle mimari, heykel ve mozaik sanati iizerinde bunun disinda cam, giimiis ve
diger ¢esitli malzemelerle de kullandiklar1 detayci iislubu her yerde géormek miimkiindiir. Bu
donemde goze carpan en Onemli anlayis sanatin bir propaganda araci olarak kullanilmasiydi.
Roma Donemi seramikleri ise Yunan Donemi’nde oldugu gibi ¢ogunlukla kullanima yonelik
eserlerden olusmaktaydi. Bu donemdeki eserler arasinda anfarolar, testi tiirleri, kandil ve kap

kacak tirinde seramiklere rastlanilmaktadir.

Yunan ve Roma imparatorluklarinin Anadolu ¢evresinde gosterdikleri estetik etkilerden sonra
seramik eserlerin en goze ¢arpan Orneklerini ve islup olarak sanat¢inin teknik becerisi, aldig
egitim ve bulundugu dinsel ortam ile ¢evre kosullar1 goz Oniinde bulundugunda Anadolu
topraklarinda yagamis olan uygarliklardan Selguklu ile Osmanli imparatorluklarinda gérmekteyiz.
Ciinkii bu donemlerde yapilan eserler gene antik ¢agda oldugu gibi dinin ortaya koymus oldugu

kurallar gergcevesinde yapilsa da her sanat¢inin ya da seramigi bir arag¢ olarak kullanan mimarin

56 Dr. Flavio Conti, Eski Yunan Sanatin1 Taniyalim, 1997, s: 58
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kendine has {islubu oldugu bilinmektedir. Uslup farkliliklar1 bdlgesel ve buna bagl olarak
torelerin vermis oldugu etkilerle degisiklik gdsterse de Anadolu’daki seramiklerin en degerli
orneklerine hem kullanim agisindan hem de siisleme sanati agisindan Selguklu Doénemiyle
gormeye baglariz. Bu donemde ¢ini sanatinin kullanimiyla hem renkli hem anlatimsal eserler
yapilmaya baslanmistir. Ozellikle saraylarda ve kosklerde kullanilan figiirlii giniler oldugu

bilinmektedir.

Resim 12: Selguklu Cini Motifli At Motifi Resim 13: Selguklu Cini Motifli Ciftbash Kartal

Figure 12: The Selcuk Period Of Ceramics On Horse Design Figure 13: The Design Of Twins Eagle
www.edebiyadvesanatakadesmisi:com www.golyaka.bel.tr
17.04.2011 19.04.2011

Kullanilan figiirler Uygur iislubu karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. Bu karakteristik yapinin
en belirleyici 6zelligi komposizyonlarda renk, leke ve ¢izgi kontrastlariyla degisik bir denge
saglandig1 gozlenmektedir. Izlenen tarz gdz Oniinde bulunduruldugunda gii¢ simgesi hayvan
figiirleri de kullanilmakta ve uygulama sirasinda gesitli bitki motifleriyle desteklenmektedir. Cini
iizerinde kullanilan motiflerde 6zellikle av sahnelerinin tasvirinde yirtict kuslar ile hiikiimdarin
yakin yardimcilart olarak kabul edilen atlar yiizeylere aktarilirdi. Renk olarak bakildiginda ise

turkuaz ve ¢esitli yesil tonlar1 oldugu bilinmektedir.

Selcuklu sanatinin agmis oldugu farkl iislup anlayisi ve teknik bilgi Osmanli seramik sanati da
etkilenmis, bir acidan Sel¢uklu Doénemi seramik iiretiminin devami niteliginde oldugu
goriilmiistiir. Bununla birlikte seramik sanatinda kullanilan iislup ticaretin etkisiyle degisiklik
gosterse de Osmanl’da saraym etkisiyle yapilmis Iznik ¢inilerinin énemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Saray iislubu olarak adlandirilan Iznik ¢inileri disinda gene bu bolgede kullanima
yonelik seramikler de iiretilmekteydi, ancak buradaki eserler Cin’den gelen eserlerden etkilenerek

iretilmisti. Osmanlt ¢ini sanati dendiginde mimari yapist ve buna uygun ¢ini islemeleriyle 6n



planda olan ve diinyada esi benzeri olmayan bir {islupla ortaya en 6nemli yapilarin baginda Bursa
Yesil Tiirbe ve Yesil Camii gelmektedir. Bu yapilarda kullanilan ¢iniler renkli sir teknigi ile
yapilmis ve kirmizi hamur {izerine derin kazinarak ya da baski yapilmak suretiyle iglenmistir.
Bununla birlikte Osmanl ¢ini sanatinda “hatayili komposizyonlar ve sakayik gibi Uzak Dogu

kokenli desenler cini sanatina katilmistir.””

Resim 14: Yesil Tiirbe Cini Detay1 Resim 15: Yesil Tiirbe Cini D1g Cephe Kaplamasi
Figure 14: The Green Tomb Ceramic Details Figure 15: The Green Tomb
www.bydigi.com www.mimarieserler.cirbanonline.com
05.05.2011 05.05.2011

Osmanlidaki ¢ini sanat1 iislup ve isleyis bakiminda ikiye ayrilmistir. Biri Iznik’te iiretilen ve
saray Uslubu olarak adlandirilan ¢ogunlukla mavi beyaz renkte, ¢igekli kivrikli dal, rumi ve
palmet ile ince arabesk bezemeli kaplardan olusmakadir. Osmanli’da bir diger ¢ini merkezi olan
Kiitahya ise ¢ogunlukla halk igin ¢iniler {iretmistir. iznik ¢inisinin énemi yitirmesi ile 18.yy
sonrasinda Kiitahya c¢iniciligi gelismeye baglamig birgok motifi ve dekor iislubu ¢esitli seramik
ylizeylere aktarmistir. “Bunlar da mavi, kirmizi, sari, mor, yesil, eflatun, lacivert renklerle kiiciik
¢cigekler, bitki motifleri, yapraklar, sarmasiklar, damlalar ve madalyonlardan ibaret bir siisleme
9

goriiliir bunun yaminda kus balik ve mahalli kiyafette insan figiirleri kullanilmistir.”” Ciniler

genellikle ihtiyaglar dogrultusunda ya da siisleme amaciyla yapilmig eserlerden olusmaktadir.

7 http://www.dekorcini.com.tr

? http://www.kutahyaninpinarlari.blogcu.com
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Resim 15, 16 : Topkap1 Saray1 Saray Uslubu Iznik Cini Detaylar
Figure 15, 16: The Palace Of Topkap1 Style Iznik Ceramic Details
www.google.com, 21.04.2011

Ciniciligin bu kadar 6nemli bir sanat olmasina karsin, seramik, eski uygarliklardan 1950’li yillara
kadar sanat olarak kabul edilmemistir. Fakat her seramik eser, asirlar boyunca medeniyetlerin
kiiltiiriinii, yasamim giiniimiize yansitan tarihi birer belge niteligindedir. Iginde bulundugumuz
yilizyila kadarki akimlara bakildiginda seramik, bazi ressamlarin elinde tekrar hayat bulmus ve
ressamlar kullandiklar: farkl: {isluplar ile kili bir sanat eserine ¢evirmislerdir. Ozellikle 19 ve 20.
y.y. igerisinde sanatcilar farkli llkelere giderek oradaki seramik iiretim teknigini izleyip
ogrenmislerdir. Ogrendikleri bilgileri kendi tarzlarinda sentezleyip aktarmak istediklerini kendi
iisluplartyla iletmeyi denemislerdir. Bu sanatgilardan en ¢ok bilineni Bernard Leach’dir. Sanatci
Japonya’da ¢omlekgiligi O0grendikten sonra Ozgilin seramik eserler yapmistir. Bernard Leach
edindigi bilgilerle cagdas seramik sanatinin gelismesine Onemli etkileri oldugu kadar cagdas

sanat¢ilarin da yeni form ve tekniklere yonelmesinde etkili olmustur.

Seramigin sanatsal olarak gelismesini diger disiplinlerde oldugu gibi ¢evre kosullari, ekonomik,
dini, siyasi gibi gesitli faktorler etkilese de teknolojinin ilerlemesi de ¢ok Onemli bir etken
olmustur. “Sanayinin giderek gelismesiyle 19. yiizyilda, makine tiriinlerinin daha iyi yasama
kosullar: ve iyi diizenlenmis yapitlar saglamadig diisiincesiyle William Morris onciiliigiinde Arts
and Crafts akimi bir tepki olarak dogdu. Morris ve arkadaslari, geleneksel yontemleri kullanarak
basit, giinliik esyalar yapmayi hedeflemisler ise de diistinceleri bir¢cok yonden uygulamaya
elverissizdi. Ciinkii el sanatlari pahali bir tiretim yoluydu. Ancak bu akimin yapitlar: 20. yiizyil

tasarim ve diisiincesine etkide bulunmustur. Bu akimi benimseyen sanatc¢ilar geleneksel yontem



ve geregleri kullanarak yeni bir sanat akimini gergeklestirme ¢abasindaydilar. 1850 lerde ozel
atolyelerde ¢alisan Fransiz ressam ve heykeltiraslarin yapitlariyla birlikte sergilenen ¢anaklar

’

yapmaya basladilar.” '’ Bu dénemle birlikte seramik sanat piyasasinda yerini almaya ve 6zellikle

seramik calisan sanatcilar farkli iislup ve anlayislariyla 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Donem igerisindeki sanatcilardan en bilineni resimleriyle 6n plana ¢ikan Pablo Picasso’dur.
Sanatc1 resimleri kadar seramik eserleriyle de farkl iislup yaratmustir. “Baslangicta, énceden var
olan seramik bi¢imleri tizerine Picasso kendi desenlerini resmeder. Renk ve teknik uyusumlart
agisindan ¢esitli denemeler yapilir. Picasso da seramigin piif noktalarimi 6grenmeye baslar.
Onceleri tabaklar, vazolar boyar. Daha sonra teknigini gelistirdikce Picasso'nun yarattigi ozel
bigcim ¢izimlerine gore Jules kili yogurur, sanat¢t son diizeltmeleri yapar ve resimlendirir. Eli
yatkinlastikca vazo, stirahi, kdseler gibi nesneleri bi¢imlendirmeye el atar. Degisik ¢alisma
yontemleri ile kile "Picasso yaraticithgi"ni eklemektedir.””’ Sanat¢min yaptigi tablolardaki bir
nesneyi dort taraftan betimleme istegi kil sayesinde farkli bir anlam kazanmis, kendi uyguladigi
dekor ve elle sekillendirme yontemleriyle de istedigi farkli tislubu seramikte de silirdiirmiistiir.
Ozellikle seramiklerini yaparken mitolojik konulardan, Antik Yunan ve Roma Ddnemi seramik
eserlerinden esinlenmistir. Bir¢ok antik formu kendine gore yani “Picassolastirarak™ yeniden

yaratmistir.

Resim 17, 18, 19: Picasso Seramiklerinden Ornekler
Figure 17, 18, 19: The Example of Picassos Ceramics

www.thedoglived-nowitshalfpastthreeso.blogspot.comhttp://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0601.asp,

" maskelerin gizledigi sirlarin estetigi — orgun ilter’in maskeleri, Umit Gezgin
10 http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0601.asp
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Erisim tarihi 12.05.2011

Picasso gibi bir diger {inlii ressam Miro da kendi iislubunu aktarabilmek i¢in kilin ve bununla
birlikte seramigin sagladig etkilerle farkli calismalarda bulunmustur. Farkli tarzlariyla 6ne ¢ikan
bu iki sanat¢inin yaptigi eserler seramik sayesinde farkli bir boyut kazanmis ve istediklerini
aktarmakta resmin diginda seramik gibi heniiz sanat kabul edilmeyen bir dalla kendi tarzlari

konusunda degisik bir yol izlemislerdir.

Bu iki sanatgi ile birlikte seramigin daha farkli bir anlatimsal ivme kazanmasi, anlatimsal ve tarz
olarak giiniimiiz sanatcilarin1 da farkli bir noktadan etkilemistir. Bir¢cok uluslararasi sanatgi
seramikle tanigmakla birlikte seramigin hem teknolojik hem de estetik olarak sunmus oldugu
imkanlardan faydalanarak kendi dsluplarint olusturmuglardir. 1950°1i yillarda Avrupa’da
yiikselise gecen seramik sanati 1947°de Lozan’da seramik ¢alismaya baslayan Fiireya Koral ile
Tiirkiye’de de sanat olarak kabul edilmeye baslamistir. Seramik zamanla sanatgilar tarafindan
daha cok tercih edilmeye baslamis ve kil bir sanat malzemesi olarak kabul edilmistir ‘7957 de
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda seramik baslayincaya kadar, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ve bir él¢iide Ankara Gazi Egitim Enstitiisti nde bu amagla kurulmus atolyeler,
sanat seramiginin gelismesini hazirlayici bir iglev tistlenmislerdir. 1962 °de Prag’da diizenlenen
Uluslararast Cagdas Seramik Sergisi ile 1967’de Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi
salonlarinda agilan 5. Uluslararasi Cagdas Seramik Sergisi, seramik alaninda c¢alisan
sanat¢ilarin taminmasinda oldugu kadar, seramigin uluslararasi bir platforma aktariimasinda da
vararl olmustur. 20 iilkenin katildigi 5. Uluslararasi Cagdas Seramik Sergisi'nde Tiirkiye'yi 31
sanat¢imiz temsil etmisti. Bunlarin arasinda Sadi Diren, Candeger Furtun, Atilla Galatali, Hakki
Karayigitoglu, Ismail Hakki Oygar, Fiireya Koral gibi ¢agdas Tiirk seramiginin olusmasina

onciiliik yapmus sanat¢ilar yer almaktayd.” !

Bu sanatgilardan Fiireya Koral’in {islubuna baktigimizda sanat¢cinin soyut bir anlatimciliktan
zaman zaman yerellige agirlik verdigi goriiliir. Bu anlatim ¢esitliligi ile vazo, tabak, ii¢c boyutlu
eserler ve panolar yapmistir. Ayni zamanda basarili bir sekilde Dogu ve Bati sanatimi

sentezleyerek cini eserler de vermistir.

" Maskelerin Gizledigi Sirlarin Estetigi - Orcun Ilter Seramiginin Ardindaki Giz, Umit Gezgin



Resim 20: Seramik Sanatgisi Fiireya Koral Caligirken Resim 21: Pano Detay1

Figure 20: Ceramic Artist Fiireya ;Koral Figure 21: The details Of Work
www.biyografim .net, 25.04.2011 www.durubutik.com, 25.04.2011

Seramik sanatinin gelismesinde biiylik katkilar1 olan 6nemli sanatcilardan biri de Hamiye
Colakoglu’dur. Sanat1 bir biitiin olarak algilayip her tiirlii sanat dalinda eser verebilen Hamiye
Colakoglu'nun seramik sanatindaki iislubuna baktigimizda sanat¢inin malzemeyi kullanistaki
etkin becerisi ile zitliklar1 sergileyisindeki estetik beceri goze garpar. ‘Sevgi Soysal’ heykelindeki
anatominin zerafeti ile ifadedeki sertlik ya da gorkemli bir durusa karsin kopacakmig gibi bir
boyun sanat¢inin zitliklart nasil estetik kullandigmin bir 6rnegidir. Sanat¢inin her eserinin
kendine has olusu ve tekrarlamalarin yok denecek kadar az olmasi sebebiyle 6zgiinliigiinii halen

korumaktadir.

Resim 22: Hamiye Colakoglu Heykel Detay Resim 23: Hamiye Colakoglu Pano Detay

Figure 22: Hamiye Colakoglu The Details Of Sculpture Figure 23: Hamiye Colakoglu The Details of Ceramic

www.hamiyecolakoglu.com, 21.05.2011
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Attila Galatali’ nin eserlerine baktigimizda sanat¢inin yeryiiziiniin kivrimlarindan ¢ok etkilenip
eserlerinde bunu konu ettigini gérmekteyiz. Dalgalarin kivrimlari, topragin dokusu, atesin rengi
bir diizen ve ahenk i¢inde kullanilir. Yapitlari anitsaldir, yiizey kiitle mekan ve cevre

algilanabilir.

Resim 24: Atilla Galatal1 (Pano detay) Resim 25: Atilla Galatali Pano Detay
Figure 24: Atilla Galatali ( The Detail Of Ceramic) Figure 25: Atilla Galatali ( The Detail Of Ceramic)
Topragin ve giinesin Ozan1 Atilla Galatali, Canakale Sanat Yayinlar
Poet Of Earth And Sun Atilla Galatali
21.05.2011

Alev Ebuzziya ince zarif ¢anaklarinda {islubunu géze ¢arpar. Sanat¢inin iirettigi ¢canaklarda taban,
sigkin karin bolgesinin altinda yok olmus durumdadir. Ayrica ¢anaklarin dis ¢izgisi yukart dogru
ylikseldik¢e sismektedir, bu durum gozleri cidar iizerinden tepe noktasina g¢eker. Canaklar
cizgisel ve simetrik bezemeler ile dekore edilir. Alev Ebuzziya’ nin ¢anaklarinda goze carpan
diger unsur da c¢anaklarin ¢ok ugrasilmamis emek verilmemis duygusu yaratmasidir. Oysa her
biri 6zenle diislinlilmiis, yavas yavas ¢oziilmiis soyut heykeller gibidirler. Sanat¢r bu durumu

sOyle aciklar ‘Comlekgilik sanatlar icinde en soyut olanmdir.’

Resim 26, 27, 28 : Alev Ebiizziya Canaklar1
Figure 26, 27, 28: Bowls of Alev Ebiizziya

www.lacostegallery.com, www.auctionaritum.com, www.cowanauctions.com



16.04.2011

Prof. Beril Anilanmert c¢alismalarinda dogadan etkilenerek karsitliklarin uyumu ilkesini
benimsemis ve eserlerinde bu zitlik ile karsitlhiga yer vermistir. Eserlerinde kullandigi rernklerde
sicak soguk, sirlarda mat parlak, bicimlerdeyse keskin yumusak gibi karsitliklar arasindaki
uyumu yakalamaya calismis, bir donem eserlerinde tabaklar1 tornada g¢ektikten sonra kirip
yeniden biraraya getirerek geleneksel islerinden soyutlamis, estetik kaygiya agirlik veren soyut

diizenlemelere yonelmistir.

Resim 29, 30: Beril Anilanmert Eserlerinden Ornekler
Figure 29, 30: The Example Of Beril Anilanmerts Works

www.anilanmert.com, 22.05.2011

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Prof. Zehra Cobanli ise yapmis oldugu
eserlerde dikkat ¢eken nokta dénem ve renklerin ¢esitli tekniklerle hayata gegirilmesi olmusgtur.
Bu dénemler mavi, toprak, rengarenk ve beyaz donem olarak adlandirilmaktadir. Her sergisinde
farkl1 diizenlemeler ve temalarla eserlerini sunan sanatci temel olarak Anadolu’nun binlerce yillik
bellegine gonderme yapmaktadir. Ozellikle astar kullanim teknigi ile giiniimiizde her sekilde
eserleri karsimiza ¢ikmaktadir. Onceki caligmalarindan mavi dénem incelendiginde tasarimin
Osmanli tugralarinin ¢esitli formlar {izerinde yorumlanmasindan ve bu formlarin sadece
Anadolu’ya ait formlarla degil Japon seramiginden formlarda goriilmektedir. Mavi’nin kendisi
icin Ozgirliikk, gokyiizli, romantizm ve okyanuslar1 rengi anlamina geldigini bir sdyleside dile
getirmektedir. Son donem eserlerinden siyah beyaz sergisinde yer alan isleri i¢in Isiltan Ataman
su sozlerle eserleri aciklamistir; “Eserlerde kullanilan altin yaldiz Cobanli igin, tarihsel
hafizasiyla acilan giiciin semboliidiir burada... Giiciin anlami, tamda hi¢ligin, yok olusun
tiitkenmenin karsisinda, dogayt tarihle bir arada yorumlamaktan kaynaklanan bir yasamin

onaylanmasidir. Eserlerde dogaya ait figiirlerin altin yaldizla sarmalanmasi, sanatla iliskiye
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gectiginde yoksunluk tehlikesi tasiyan dogal imgelerin tarihsel bir perspektife yerlestirmesini ve

3 12

bir anlam kazanmasint saglar béoylece...

Resim 31: Zehra Cobanli Mavi Dénem Resim 32: Siyah Beyaz Sergisinden Bir Ornek
Figure 31: The Part Of Blue Zehra Cobanli Figure 32: The Example Of Black —White Exphition
www.csmuze.anadolu.edu.tr , 21.04.2011 www.evetbenim.com , 21.04.2011

Sanatc1 Prof. Gilingdr Giiner eserlerini liretirken 6grenclerle birlikte ¢alistigindan bahsetmektedir.
Sanat¢1 donemlerin getirmis oldugu duygularla eserlerinde gesitli tasarimlara yoneleri 6rnegin;
1980 darbesinin ardindan diin-bugiin yarin adli ac¢ik, koyu, daha koyu mavi sirli dev boyutlu ¢
diigiimden olusan, niianslarin disinda degisen birsey yok anlamina gelen kavramsal yapitim
gerceklestirmistir. Bunun disinda 1993 yilinda Istanbul’da yasanan su sorununundan dogan
sanatsal caligmalar ortaya sunmustur. Yapitlarinda serbest sekillendirme, ¢amur torna ve paper

clay teknigini kullanarak eserlerinde kullanmis oldugu tarzi biitiinlemektedir.

Resim 33, 34: Suyu Sergiliyorum Resim 35: Diin, Bugiin Yarin
Figure 33, 34: Exhibit Of Water Figure 35: Yesterday, Today, Tomorrow

2 http://sanatkop.com



www.hacattepe.com.tr , 13.05.2011 www.kimburda.com , 13.05. 2011

Eserleriyle ve kullandig1 dekor teknigiyle 6n plana ¢ikan Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Bolim Bagkani Prof. Sibel Sevim’dir. Kullandigi {islup incelendiginde
gecmiste var olan geleneksel motiflerin izlerini, farkli tekniklerle seramik formlar iizerinde
hayatm bir parcasi haline getirmistir. Ozellikle renkler de ve bicimlerde giiniimiizden ge¢mise
gondermeler ve gecmisten esintiler temalar1 arasindadir. Eserlerinde dekor teknigini her sekilde

kullanan sanatc1 klasiklesmis dekor tisluplarini farkli yorumlamalariyla 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 36, 37: Sibel Sevim Eserlerinden Ornekler ,

Figure 36, 37: The Example Works Of Sibel Sevim

www.seramiksanatevi.com, 23.05.2011

Camur torna teknigini kendine has iislubu ile birlestirerek seramik malzemesinin, kendi rengi ve
dokusu ile sunan Yrd. Dog¢. Cemalettin Sevim’in eserleri farkli bir tarzla ortaya c¢ikmaktadir.
Ayrica bu c¢aligmalar1 giiniimiiz torna sanatina farkli bir yon kazandirmistir. Bunun yanisira
Ogrencilerine kazandirmakta oldugu torna bilgisi ile de camur tornanin teknik olarak

gelismesinde ve gelecekte ilerlemesinde dnemli katkilari olmaktadir.
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Resim 38, 39, 40 : Cemalettin Sevim Eserleri
Figure 38, 39, 40: Cemalettin Sevim Art Works

, http://www.seramiksanatevi.com, 21.05.2011

Popiiler eserleri ve farkl ¢ikislariyla Giinseli Kato yapitlar: ile alaninda ¢ok farkli bir yerde olan
onemli sanat¢ilarimizdan biridir. Japonya’daki egitimi ile fikirlerini seramikle birlikte ortaya
sunan sanat¢it eserlerinde mistik kavramlara yer vermektedir. Yapitlarindan o6rnek verilecek
olursa su serisi buna en iyi 6rnektir. Kendi deyimiyle hersey su ile temzilenir bizim kiiltiiriimiizde
ve gecmis saman kiiltiirlerinden gelen esintilerle eserlerini biitiinlestirmistir, yani “suyun kato

halini yapmistir.”

Resim 41, 42 : Suyun Kato Hali
Figure 41, 42: Kato State Of The Water

www.facebook.com/giinselikato , 1.06.2011

Sonug olarak; yasamin her alaninda karsimiza ¢ikan iislup 6zellikle sanat alaninda ayr1 bir 6nem
kazanmaktadir. Konu ve teknik gibi ortak ozelliklere ragmen sanat¢inin konuyu isleyisi ve

teknigi kullanisi o sanatginin 6zgilin, digerlerinden farkli olmasmi saglar ve sanat¢it kendi

BILDIRILER PROCEEDINGS



iislubunu yaratarak sanatinda bireyselligi yakalar. Seramik sanatinda malzeme, teknik, konu,
form ¢esitliliginin fazla olusu her sanat¢inin kendine gore bir yol ¢izmesine olanak tanimigtir. Bu
nedenle heniiz sanat olarak ¢cok ge¢misi olmamasina ragmen seramik hem teknolojik hem estetik
olarak hizla yiikselmistir. Bu konuda egitim veren kurumlar da 6grencilere kendi isluplarimi
bulmalar1 konusunda yardimci olmakla birlikte seramik sanatinin ¢ok daha iyi konuma gelmesine

yardimci olmaktadirlar.
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“SERAMIK KULPLAR”

Prof. S.Sibel SEVIM"”, Hasan IN®®
' Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Eskisehir

?Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Ana Sanat Dali, Eskisehir

< B
Gecmisten giinlimiize ulasan etnografik eserler bize o donemin tarihi, sosyal, kiiltiirel T \ -Ir-:"""f
ve ekonomik yapisini resmederler. Giindelik yasamda c¢ok fazla dikkat ¢ekmeyen arag¢ ve —
gerecler toplumsal bir devinimin figliranlaridir. Duragan bir bi¢cimde hi¢ dikkatimizi O
cekmeyen egyalar, giinii geldiginde kendi degerlerini ortaya koyarlar ve belki de yeniden y
canlanmis gibi hayatimizdaki yerlerini alirlar. Eski donemlerde kullanilan bazi kullanim E

esyalari, icinde bulundugumuz zamanda islevini yitirmig, bazilar1 ise degisim gegirip
yenilenerek ¢aga ayak uydurmuslardir. Mimari yapilari tamamlayan ve gilindelik yasamda

siklikla kullanilan kapi, pencere ve dolap kulplar1 (tutamaklari) glinlimiizde yenilenip farkl

malzemelerle {iretilerek yeniden kullanilmaktadir.

http://benerayten.ifunnyblog.com/ http://www.victorianplumbingco.uk/blog http://www.farmgirlfollies.com
anquitedoorhandles/ /post/The-metal-vintage-door-knob-gives /tag/antiques

-an-earthy-look.aspx

Kapilar1 agip kapatirken kullandigimiz araglar olarak tanimlanan kulplarin tarihi kapilarin ki
kadar eskidir. Kapmin ilk 6rnekleri malzeme olarak agacin kullanildigi, tek veya pargali
olarak yapildigi, Misir mezarlarindaki resimlerde goriilmiistiir. En eski kapilar Kudiis’te insa
edilen Kral Solomon tapinagi i¢in keresteden yapilmistir. Karaagag, selvi, sedir ve mese agaci
kapr yapiminda kullanilmustir. i1k kulplar bu kapilarda goriilmemesine ragmen, bu kapilarda
kulp benzeri bir arag ile acilip kapanmaktadirlar. Bazi kapilarda kulp boliimii i¢in kiigiik bir
oyuk bulunmaktaydi. Kap1 tokmagi ilk olarak Misirda bulunmustur. Yine ge¢mis donemde

Babilli ve Asurlular tarafindan teknik ve tasarimda iyi sekillendirilememis kulplar yapilmistir.
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http://www.templemount.org/solomon.html http://www.happynews.com/news/ http://abcnews.go.com/Technology
782010/egypt-unveils-300-year-old /wireStory?id=10229329
-tombs.htm

Zamanla diiz bigimli kulplar kullanilmaya ihtiya¢ duyulmustur. Kap1 kulplar1 iiretim
teknigi, malzeme, kullanim alanlari, dekor uygulamalar1 gibi bazi degisim siiregleri

gecirmistir. 1k olarak ahsaptan ve ¢ogunlukla bir halka veya cember bigiminde yapilmislardir.

http://picasaweb.google.com/Ih/photo http://www flickr.com/photos/15368960@N00 http://www flickr.com/groups/impressed
/Q_B3wYcsh_le6xiZg58RfA /147745243 _by_your_beauty/discuss/72157603713264437/

Ahsap ile birlikte ¢esitli metaller kullanilmaya baslanmistir. 19 yiizy1l’in sonunda kap1
kulplarinda 6nemli bir gelisme yasanmis, bicim ve boyut de§ismistir. Zamanla stil ve
fonksiyonelligi de gelistirilmistir. Modern ¢agda kapi kulplari, tasarim ve kalitede istenilen
diizeye ulagsmaya baglamiglardir. Gegmiste, kap1 kulplar1 ile birlikte tokmaklar, halkalar
(saksak veya cekecek) ve koceklerde (baglanti halkalar1) kullanilmistir. Tokmaklar kullanim
bakiminda kulplarin islevini de gérmekte idi, bu nedenledir ki tokmaklarin oldugu bazi
kapilarda kulplar kullanilmamistir. Bazi kapilarda altli {stlii veya i¢ ice iki tokmak

bulunmaktadir. Biliyiik tokmak calimiyorsa gelen misafir erkek, kiiciik tokmagin sesi



duyuluyorsa gelen misafir kadindir. El formundaki tokmaklarda orta veya yiiziik parmaginda

yliziigiin olmas1 veya olmamasi ev sahibinin evli, bekar, nisanli ve dul olusunu simgelemistir.

Anadolu birgok sanat dalinda oldugu gibi maden sanatinda da ortak bir sentez
gelismistir. Yapilan gocler ve ticaretin etkisiyle ¢ok ¢esitli ve 6zgiin 6rnekler ortaya ¢ikmugtir.
Selguklular Déneminde kapi tokmaklar1 dokiim ve dovme teknigi ile yapilmis ve 15. Yiizyilda
Osmanli Devletinde doruk noktasina ulasmistir. Ozellikle cami, medrese ve konut gibi

taginmaz eserlerin kapilarinda yer alan kap1 tokmaklari islevsel olarak kullanilmistir.

http://www kultur.gov.tr/TR/belge/1-  http://www.forumturka.net/forum/secenekte-olmayan-diger-resimler http://www siirtliler-board.net/
72440/turkler-bin-yillik-yolculuk.html /201742-ilginc-kapi-tokmaklari.html?langid=1 kisisel-fotograf-studyomuz/gunun
fotografi-emin-sadik-siirt-postasi-41228/

Selguklu ve Osmanli Devleti donemlerinde kulplar genellikle demir, bakir, bronz ve
piringten yapilmistir. Yapildigi ve kullanildigr bolgelere gore bicim, renk ve malzeme
acisindan farkliliklar gostermiglerdir. Kullanildig1 yapinin veya esyanin degerini de ortaya
koymuslardir. Yine eski donemlerde biiyiik saray ve kale gibi tarihi mekanlarda degerli
taglarla siislenmis, altin, tung ve glimiis gibi degerli malzemeden yapilmis ornekleri de
bulunmustur. Yakin ge¢cmise bakildiginda ise gorsellik, liretim ve kullanim bakimindan diger

malzemelerden daha zengin olan seramik kulplarin da yapildig: goriilmektedir.

http://www.brownstoner.com/forum/ http://urun.gittigidiyor.com/SERAMIK - http://www.istockphoto.com/file closeup/
archives/2008/01/reusing_porcela.php DOLAP-KULBU-SARMISAK-MODELI object/1462955-coloured-doorknobs.
~W0QQidZZ24117803#aciklamaphp?id=1462955

Topragin suyla yogrularak istenilen formda sekillendirilmesi seramigi her alanda
tercih edilen ve alternatifi olmayan bir malzeme yapmaktadir. Bu nedenledir ki insanoglu

iiretim ve tiiketim yaptig1 bir¢cok alanda seramigi kullanmaktadir. Seramik kulplar ise gegmis
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donemlerde ¢ok fazla iiretilmemis ve giiniimiize ¢ok fazla 6rnegi kalmamistir. Fakat saglam
ve dayanikli bir yapiya sahip oldugu icin giin gectikce iiretiminin arttii, kullanim alaninin
genisledigi ve gittikge seramik kulplarin yayginlastigi goriilmektedir. Benzer sekilde mimari
yapilarin ve kullanim egyalarinin farkli gérsel zenginlige sahip olmalarini da saglamaktadirlar.
Kullanim kolaylig1 saglamasi i¢in yan malzeme olarak, seramik kulplar ile birlikte demir ve

metal parcalardan faydalanilmaktadir.

Seramik kulplar kullanigh ve yalin bir goriinlime sahiptirler. Fonksiyonel olmakla
birlikte sanatcinin ustaligini ortaya koyan ve birer sanat objesine doniisen nesnelerdir.
Kapilara estetik bir tarz kazandirmiglardir. Seramik kapi kulplart cesitli boyut, sekil ve

tasarimlarda iiretilmislerdir. Bununla birlikte zarif ve artistik goriintimleri ile seramik kulplar;

ev, ofis, otel gibi mekanlarda tercih edilen seceneklerdir.

http://www .ioffer.com/c http://www.eclectic-ware.com/Eclectic-ware/Amerock http://www.thisnext.com/tag
/Knobs-1015020 /ceramic-knobs/ceramic-knobs.html /bone-drawer-pulls/

Mutfak, banyo dolap ve ¢ekmecelerinde sade goriiniimlii olduklar: i¢in, koprii veya
diigme tipi kulplar kullanilmistir. Bu kulplar genellikle plastik ve metal malzemeden
uretilmis, kullanim kolaylig1 ve rahatlik saglamislardir. G6zii yormayan estetik bir goriiniimde
olmalarii saglamak icin farkl renklerde yapilmislardir. Mutfak ve banyo dolaplarina zengin

ve minimal bir giizellik kazandirmiglardir.

Teknolojinin insan hayatina girmesi ve hizla gelismesi birgok alanda degisime neden
olmustur. Teknoloji ile birlikte seramik kulp iiretimi ve iiretim kalitesi artmaya baglamistir.
Cok farkli varyasyonlarda yapilan tasarimlar, seramik kulplara olan talebi arttirmaktadir.
Insanoglunun vazgegilmez bir parcas: olan seramik artik sadece kullanim esyasi degil, farkli
malzemeden {retilen kullanim esyalarinin da bir tamamlayicis1 olmaktadirlar. Son
donemlerde ¢atal bicak takimlarinin sap kisimlari, ¢aydanlik tutacaklar1 ve musluk vanalar1 da

seramikten yapilmaya baslanmistir.
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http://www.made-in-china.com/showroom/ http://ny-imagel.etsy.com/il_fullxfull.83413325.jpg  http://www.notempire.com/images/
kliexport/product-detailpgOnmoWKJQrP/ uploads/porcelaine_silverware_set-jpg

China-Ceramic-Handle-CH-.html

Seramik kulplarin seriiveni; malzemenin kalite, ergonomi, gorsellik ve ucuz maliyeti
bilinyesinde barindirmasinin kesfedilmesi ile baslamistir. Endiistriyel alanda hizli girisimler
sonucu ticari olarak bir pazar olusturulmustur. Kullanim alanlarina gore farkli formlar,
bigcimler ve modeller tasarlanmustir. Uretim siireci; seramigin istenilen formda
sekillendirilmesi, kurutulup firinlanmasi, sonra yiizeylerinde parlaklik elde edebilmek icin

farkl1 6zellikte ve renkte sirlar ile son goriiniimlerinin verilmesiyle son bulmustur.

http://www .earthlovershopping.com/nkuku- http://www.sunburstknobs.com/ http://doorknobshandle.net/

daha-ceramic-door-knob-2?SID= porcelain-door-knobs-php
lafe2cfcb5beb2f38ee7e08daaceac23

Kullanim yerlerine gore seramik kulplari; kapi, pencere, mutfak dolabi, banyo dolabi
ve c¢ekmece kulplart olarak goriilmektedirler. Seramik kulplar kendi iclerinde de
siniflandirilabilirler. Ornegin seramik kapi kulplar1 degisen sekil ve uzunluklarina gére farkli
farkl kapilara takilabilirler. Seramik malzeme ile sekillendirilen kulplar1 kapi, pencere, dolap
vb. gibi bir yere monte etmek i¢in formun i¢inden gegen demirden bir mil eklenmistir. Kap1
kulplar1 kullanim yerlerine gore; koridor kapilarinin seramik kulplari, 6zel seramik kapi
kulplar1, giris kapisinin seramik kap1 kulplari, komple kilit sistemi ve tokmakli seramik kapi

kulplar1 olarak ayrilmaktadirlar.

Seramik kap1 kulplarinin bigimleri ¢ok kullaniglidir. Popiiler bigimler; yuvarlak ve

minimal goriinlimde olanlaridir. Daha estetik goriintii veren farkli desen ve motifler, seramik
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kulplar tizerine el ile ¢izilmektedir. Tasarim, seramik kulplarin zarafetini tamamlayan énemli
bir parcadir. Bu kulplara ¢agdas tasarimlar kadar eski geleneksel dokuyu tasiyan modern
desenler de dekor olarak uygulanabilmektedir. Yapilan dekorlarda genellikle bitkisel motifler,
geometrik sekiller ve daha canli renklerin oldugu c¢igek desenleri hakimdir. Giinlimiiz
teknolojisinde seramigin iizerine serigrafi ve ¢ikartma dekoru gibi farkli teknikler de
uygulanmaktadir. Dekor yapilmadan da renkli seramik sirlar1 ile bir gorsel zenginlik elde

edilebilmektedir. Seramik kulplarin {iretim ve dekor teknigini, nasil bir mekanda veya

kullanim esyasinda uygulanacagi belirlemektedir.

http://www.theweedpatchstore.com/ http://www kanibalhome.bigcartel.com/product  http://www.thehardwarehut.com/

weedpatchproducts/ ceramicdoorknob.html  /ceramic-knobs-assorted collections/top-chateau-ceramic.php

Seramik kulplar; parlak, sik ve estetik bir goriiniimde olmalari, her ¢esit kapi, pencere,
dolap ve ¢ekmeceye uygun olmalari, farkli bicim ve renkte varyasyonlara sahip olmalari,
paslanmaz ve kolay eskimeyen, el ile iyi kavranabilen ergonomik yapilar1 gibi nedenlerden

dolay1 giintimiizde daha ¢ok tercih edilen kulplardir.

Kiiresel ve ¢evresel faktorler gz oniinde bulunduruldugunda seramik; cevreye zarar
vermeyen, geri doniisiimii miimkiin olan kullanigl bir malzemedir. Gilin gectik¢e kulplardan
ve kullanim esyalarindan daha farkli alanlarda da kullanilmaktadir. Giliniimiizde mekanlarin
vazgecilmez, tamamlayici bir 6gesi olarak yer tutmaktadir. Seramik ekseninde gelisen modern
bir diinyada, baktigimiz her yerde seramikten bir esya veya seramikle biitiinlesmis tasarimlar
goriilebilecektir. Giinlimiizde seramik kulplar yurt disinda yaygin bir sekilde iiretilmekte
Tirkiye’de ise gerektigi kadar talep gormemektedir. Gelecekte seramik kulplarin endiistriyel
alanda iiretiminin artmasiyla pazar payimi genisletecegi ve metal malzemeden daha fazla talep
gorecegi diisiiniilmektedir. Seramik, farkli iiretim, kullanim ve tiiketim alanlarinin ortaya

¢tkmaya baglamasi ile daha uzun yillar insan hayatindaki roliinii koruyacaktir.
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“AVANOS BOLGESINDE GELENEKSEL SERAMIK URETIiMi YAPAN
KUCUK ISLETMELERDE URETiM SORUNLARI”

“THE PRODUCTION MATTERS IN THE MIDDLE BUSINESSES WHO
WORK ABOUT THE TRADITIONAL CERAMIC IN AVANOS REGION”

Sidika Sibel SEVIM!, Nizam Or¢un ONAL?

'Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimii,

Eskisehir / TURKIYE

2Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarimi1 Boliimii,

Kayseri / TURKIYE

OZET

Insanoglu, yerlesik hayata gecmesiyle birlikte ihtiyacina yénelik c¢anak-¢omlegi
kullanmaya ve iiretmeye agirlik vermistir. Neolitik donemde kilin bigimlendirilip
ateste pisirilmesiyle baslayan seramik {iretim siireci, giinlimiize dek siiregelmistir.
Geleneksel iiretimin ge¢misten gliniimiize kadar devam ettigi en Onemli
merkezlerinden birisi Anadolu’dur. Tarih siirecine bakildig1 zaman neredeyse tiim
Hitit diinyasinda ¢omlek iiretimi yayginken, zaman i¢inde bu ¢omlek {iretimi yavag
yavas diger bolgelerde yok olup gitmis, sadece birka¢ ¢omlek iiretim merkezi
(Avanos- Kinik- Mihalligik - Menemen) yok olmadan giiniimiize kadar gelmistir.
Hem tarihsel hem de kiiltiirel mirasin yarma tasinmasinda onemli bir gorev
iistlenmis olan bolgelerde, iiretim siirecinde ve sonrasinda ortaya ¢ikan sorunlar bu

mirasi bitirme noktasina getirmistir.

Aragtirma kapsaminda; Anadolu seramik iiretiminde koklii bir gegmisi bulunan ve
onemli bir merkez olan Avanos, pilot bolge olarak ele alinacaktir. Bu bolgede iiretim
Oncesinde, silirecinde ve sonrasinda karsilasilan iiretim sorunlar tespit edilerek
¢Ozlim Onerileri gelistirilecektir. Arastirma kapsaminda giiniimiiz kii¢iik olgekli
seramik isletmelerinin karsilastifi genel iiretim sorunlar1 siralanacak, oOncelikli

¢Oziim getirilmesi gereken konularda bilgi ve ¢6ziim Onerileri sunulacaktir.
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Aragtirma sonuglari, benzer liretim sorunlariyla karsi karsiya kalan diger bolgeler
icin de Ornek teskil ederek, sunulacak iyilestirme ve gelistirme caligmalarinin

entegrasyonu saglanabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel seramik, Avanos, seramik iiretim sorunlari

ABSTRACT

The humankind focused on to use and to produce the pots and pans that are directed
on the requirements with passing the settled life. The ceramic production process
that began with shaping and cooking the clay in the Neolithic Age is obtained to
this day. One of most important centers that the traditional production continues
form the past to present-day is Anatolia. When we look at the history process, we
see that the pot production was common in the entire Hittite world; this pot
production passed to other regions, and disappeared in time; and only some pot
production centers (Avanos- Kinik- Mihalli¢ci - Menemen) came to this day, by no
disappearing. The matters that appear in both of on and after production process
brought this heritage to terminate point in these regions that have an important duty

for to carry both of historical and cultural heritage to tomorrows.

Avanos that has a rooted history for Anatolia ceramic production and is an important
center will be evaluated as a pilot region in this research. The solution suggestions
will be developed by finding the production matters that are exposed on beginning,
during and after the process. General production matters that effect present-day’s
ceramic workings will be arranged, and the knowledge and solve suggestions that
are about preferred solve required subjects will be presented in this research content.
The research results will be presented by sampling of other regions that struggles
similar production matters, and integration of presented amendment and

development works will be supplied.

Keywords: Traditional Ceramic, Avanos, Ceramic productions matters



AVANOS BOLGESINDE GELENEKSEL SERAMIK URETIiMi YAPAN
KUCUK iISLETMELERDE URETIM SORUNLARI

Antik dénemdeki adi Venessa, Zuwinasa ya da Ouenasa olan ve I¢ Anadolu’nun
orta Kizilirmak boliimiinde bulunan Nevsehir iline bagli Avanos ilgesinde ¢omlek

yapimi, MO. 1700°li yillara, Hitit Cag1’na dayanmaktadir.

“Toprakli Hoyiik kazilar1 sonucu Avanos’un ilk bronz ¢agindan beri siirekli oturum
yeri oldugu dgrenilmistir. Hitit, Frig, Iskit, Lidya, Pers, Roma, Bizans, Selcuklu,
Osmanl uygarliklar1 bu topraklarda izlerini birakmuslardir.” (KARADENIZ, 1991)

Turistik agidan son derece énemli bir bolge olan Kapadokya bolgesi, Anadolu’nun
comlekeilik acgisindan 6nemli degere sahip seramik merkezlerinden birisidir. Cok
sayida canak ¢omlek atdlyesi bulunan ilgede seramik yapimi babadan ogula gegerek

giintimiize kadar gelmistir.

Sekil 1 Cark iizerinde iiretim

Figure 1 Working on Wheel-throwing

Glinlimiizde iiretim halen c¢arkla yapilmakta ve geleneksel iiretim mantig1 bolgede
korunmaktadir. Ancak eski ile giiniimiiz liretiminde sosyoekonomik degisimlere
paralel olarak farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Gelisen sanayilesme ve giindelik hayatta

kullanilmak tizere gelistirilmis farkli materyaller sonucu seramik kullanim esyasi
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olma ozelligini yitirmeye baslayarak yerini cam, plastik ve emaye gibi endiistriyel
iiretim malzemelerine birakmistir. Bu gelisim sonucu kendine yeni bir pazar arayan
geleneksel seramik {ireticileri, bolgenin de turist ¢ceken yapisi nedeni ile turistik
amaca yonelik formlara yonelmisler, artik giindelik hayatta pek kullanilmayan ve
siis esyast Ozelligi kazanan eskinin gilindelik seramik c¢anak-¢omleklerini stilize

ederek ve farkli dekor teknikleriyle bezeyerek bu pazara sunmuslardir.

Sekil 2-3 Avanos bolgesinde iiretilen formlardan érnekler

Figure 2-3 Samples of products of Avanos region

Ayrica bolgede yapilan kazilar sonucu yasamis uygarliklarin kullandig1 bigimlerin
de farkli 6rneklemeleri iiretilmeye baslanmistir. Boylelikle bu bolgenin turizmi ile
paralel olarak bu bolgeye ait bir hediyelik esya anlayist dogmus, yeni bir iiretim
mantig1 ortaya ¢ikmistir. Yine iiretimde eskiye oranla degisim gosteren bir baska
unsur ise, iretilen {irtin ve talep sayisinda olan degisimdir. Geleneksel seramik
iiretiminin ortaya ¢iktigi donemlerden beri giinliik kullanim ve ihtiyaglara yonelik
iiretimin s6z konusu olmasi, bu sanatin bir zanaattan dogdugunu ve ilk ¢omleklerin
insanlarin giinliilk yasamlarinda esya ve kap kacak olarak kullanmalari igin
iiretildigini gostermektedir. Gliniimiizde iiretilen iiriinlerde ise turizmi canli tutma ve
ayakta kalabilme ugrasi veren yore isletmeleri, cesitliligi arttirmak zorunlulugu

hissetmis, yeni tasarilarla tiriinlerini gelistirerek {ilkenin bir¢ok kentine satilmasi i¢in



farkli ihtiyaglara yonelik iiretim semalar1 olusturmustur. Bu nedenle iiretimde daha
¢ok zamana ve hammaddeye gereksinim duyulmaya baslanmistir. Ayrica; ekonomik
sorunlar sonucunda iiretim kalitesinin diismesi, seramik kullaniminin azalmasi ile
yerli aliciya ulagilamamasi, birkag¢ giiclii atolyenin komisyon uygulamasi ile gezici
turlar1 kendi atolyelerine ¢ekmeleri gibi bircok sorun, Avanos bdlgesinde liretim ve
pazarlamada sikintilar yasanmasina neden olmaktadir. Bu sikintilar {iretim yapan
diger bolgelerde de benzerlik gosterebileceginden, aragtirmada sorunlara getirilecek

¢Oziim Onerileri, diger bolgelere de drnek teskil edebilecektir.

Bolgedeki seramik iiretiminde ve pazarlamasinda karsilagilan sorunlarin ¢esitliligi
genel olarak ele alinan liretim sorununun biyiikliginii gostermektedir. Her biri
tiretimin ve pazarlamanin farkli birer sorunlari olsalar da genel itibariyle bir zincirin
halkalar1 gibi birbirleriyle siki iligkiler igerisindedirler. Bu nedenle asagida on ana
baslik altinda siralanacak olan genel sorunlardan Oncelikle ¢oziimlenmesi
gerekenlerin tespit edilmesi onem arz etmektedir. Onem sirasina gore ¢oziim
Onerileri getirilen bu problemler sonu¢ béliimiinde birbirleriyle bagimntili olarak
tekrar belirtilecektir. Aragtirmanin sonucunda hedeflenen bir baska nokta da,
tiretimi sekteye ugratan her bir faktoriin kendisi ile ilintili bir ya da birka¢ alt
sorunun ¢éziimiinii tetikleyerek bir zincirleme hareket baglatmasi ve bu zincirleme
hareketle tiim olumsuzluklarin kapsamli bir sekilde ele alinabilmesine olanak
saglayacak alt yapiy1 olugturmasidir. Genel olarak on ana baglik altinda toplanmis

olan sorunlara asagida kisaca deginilmistir.

1.1.0rgiitliiliik Sorunu; Atdlyelerin bagh bulundugu saglam bir kooperatif
yapilanmast bulunmamaktadir. Farkli diisiince ve isteklerin bir potada
eritilememesinden dolay1r bolgede biitiinii kapsayacak bir yapilanma
olusturulamamistir. Burada ortaya somut ¢0ziim Onerilerinin ve iiretimi
kolaylagtirict  faktorlerin  sunulamamasi1 da Onemli bir neden olarak
goriilebilir. Oncelikli olarak kooperatiflesmeyi saglayacak ve sonrasinda
saglamlastirabilecek altyapinin olusturulmast iizerine deginilmeli, bu

asamadan sonra kooperatiflesme saglam temel iizerine kurulmalidir.
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1.2.Denetim Eksikligi (Kalite kontrol); Yaklasik 30 civarinda isletme bulunan

Avanos’ta her ne kadar ortak bir {iriin skalasi olsa da, islerin kalite degerleri
ve fiyatlandirmalar1 farkliliklar gostermektedir. Ekonomik yetersizliklerin
onemli oranda etkisi oldugu diisiiniilse de, malzeme yetersizligi ve egitim
eksikliginden dolay1 da bu farkliliklarin olustugu sdylenebilir. Kalitede de
ortak bir dil olusturulmasi gerekmektedir. Bunun i¢in disaridan kurulacak bir
komisyon ya da kooperatif bilinyesi altinda olusturulacak kurul, teknik-
bilimsel arastirma verileri sonucunda belirlenmis kistas ve kurallar

dogrultusunda diizenli denetim ve kontrolleri yapmalidir.

1.3.Ureticinin Desteklenmemesi; Gegmisten giiniimiize degin babadan ogula

gecen geleneksel iiretimde karsilagilan sorunlar, gerek akademik cevreler
tarafindan, gerek yerel ve genel yonetimler tarafindan verilecek destek ile
sorunlarin asilmasina yardimci olunmalidir. Bu giinkii kosullar altinda geng
neslin bu zanaata olan giiveni kaybolmus durumdadir. Babadan ogula gegen
seramik iiretim geleneginde giliniimiizde gelinen durum kritik bir noktadir.
Uretimin devam edebilmesi icin giiven ortamimin saglanabilecegi somut

adimlar ve gelismeler en kisa zamanda hayata gegirilmelidir.

Figure 5 Hamstitch



1.4.Markalasma; Avanos lretiminin 6zglinliigliniin olusturulmasi anlaminda
markalasma ¢ok oOnemlidir. Uriinlerin marka tescillerinin alinmasi
ozgiinliigiin ve ¢esitliligin korunmasinda 6nem arz etmektedir.. Tlgili
kurumlar (Universiteler, seramik kuruluslari, biiyiik seramik isletme
yoneticileri, yerel ve genel yonetim temsilcileri, sanat¢ilar, tarih ve kiiltiir
bilimciler v.b.) tarafindan bilgilendirme seminerleri diizenlenerek bu konuda
yol haritalar1 olusturulmali ve iiretici bilin¢lendirilerek markalagmaya destek
olunmalidir. Kooperatiflesmenin saglanmasiyla denetim altina alinacak
geleneksel tiretimin yani sira nitelikli 6zglin formlarin iiretilmesi ve
tescillenmesi, seramigin kendi marka degerini kazanmasmi saglayacak,

bolgeye 0zgii ortak bir dil olusturacak olan markalagsmay1 saglayacaktir.

1.5.Devlet Politikalari; Kiiciik esnaf ve isletmelere yonelik iyilestirme
politikalarmin gelistirilmesi ve hayata gegirilmesi, diisiik fiyatl ithal seramik
ve benzeri malzemelerin de pazara girerek rekabet ortamini biytittiigi
sektorde, ayakta kalmaya direnen yerli sermayeler i¢in 6nem arz etmektedir.
Olusturulacak fon ve kredi yardimlar1 ile diizenlenmis vergi
iyilestirmelerinin diginda, bolge ekonomisi ve iiretim alanlari géz Oniinde
bulundurularak fiziki sartlarin da iyilestirilmesi gerekmektedir. Avanos
bolgesi seramik liretiminde; ucuz ithal mallar ile rekabet edebilmek igin,
maliyeti diigiirmeye yonelik (yakit pahaliligi nedeni ile oto lastigi, plastik,
bag c¢ubugu, saman v.b. yakilmasi) uygulamalar ortaya c¢ikmistir. Bu
uygulamalarin saglik agisindan zarrali oldugu saptanarak yasaklamalar
getirilmig ancak bir alternatif ya da iyilestirme sunulmamistir. Bu baglamda
devlet politikast olarak yapilmasi gereken sadece ceza vermek degil, bu
iireticilere ¢oziim olabilecek iyilestirmeleri de sunmaktir. Ornek olarak
bolgede devlet destegiyle olusturulacak ya da yap,islet,devret politikasi ile
sekillendirilmis bir pisirim {initesinin kurulmast ve bu {iiniteye saglanacak
enerjinin (dogalgaz, elektrik, likit yakitlar v.b.) fiyatlandirilmasinda inisiyatif
gosterilmesi  beklenebilir. Sanayiye verilen destegin kiiclik bir Ornegini
olusturabilecek bu uygulama ile bolge isletmeleri, Japonya’daki seramik
kasabalarinda oldugu gibi, {rettikleri {irlinleri bir arada daha ucuza

pisirebilecekleri bir liniteye sahip olacaklardir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU 3 7 1



372

BILDIRILER PROCEEDINGS

Sekil 5 Avanos’ta bir atilye

Figure 5 A studio in Avanos

Sekil 6-7 Atolye
Figure 6-7 Studio

1.6.Reklam-Tanitim Eksikligi; Turizmi canli tutmaya calisan yore halki,

isletme semasini olustururken, iirlinlerini iilkenin bir¢cok kentine ve gelen



turistlere satma mantigin1 6n planda tutmustur. Ayakta kalabilmelerinin
yegane temeli olarak da bu durumu gérmiislerdir. Bu nedenle gerek yerel
yonetimlerin gerekse devlet politikalariyla tiretilecek tanitim programlarinin
uygulanmasi gerekmektedir. Yine iiniversitelerle olusturulacak saglam bir
yapilanma ile Avanos’un seramik kiiltlirliimiizdeki yerinin ve Oneminin
aktarilacagi, aynm1 zamanda boélge kiiltir ve tarihinin  yerinde
gbozlemlenebilecegi gezi ve aktiviteler ile tamitiminin saglanmasi
miimkiindiir. Bu yontem diger seramik iiretim merkezleri icin de

uygulanabilir ve bu bolgelerinde tanitim ve gelismesine olanak saglayabilir.

1.7.Hammadde sorunlari; Hititlerden giinlimiize kadar gelen {iretim siirecinde
Avanos’un daglarindan ve Kizilirmak’in eski yataklarindan getirilen
yumusak ve yaglh kil topraklar, elenip iyice yogrularak c¢amur haline
getirilmektedir. Glinlimiizde toplanan hammaddeler kiricilarla ya da
doviilerek toz haline getirildikten sonra c¢ukurlarda belli oranda su ile
karigtirtlarak dinlenmeye birakilmaktadir. Daha sonra silindirler ile ezilen
camurlar, en son vakum preslerle kullanima hazir hale getirilmektedir.
Eskilerden beri siiregelen bu iiretim mantiginda arz ve talep iliskisinde
islenen hammadde miktar1 glinlimiizdeki ile kiyaslanamayacak derecede
azdir. Giiniimiizde kismen de olsa Kizilirmak’in getirdigi olanaklardan
yararlanmaya c¢alisan yore halki, ayni1 zamanda onlar1 sinirlayan durumlarla
da kars1 karstyadir. Uriin ¢esitliliginin ve sayisinin artmas, diisiik ve yiiksek
dereceli kil, astar, sir gibi hammadde ihtiyacinin da artmasina neden olmus
ve kendi camurunu hazirlama islemi zaman ve is gilicii kaybi olarak
goriilmeye baslanmustir. Bu da iireticileri Kiitahya ve Iznik gibi seramik

sanayisinde gelismis merkezlere ve ithal {iriinlere yoneltmektedir.

“Cini ¢amurunun ve sirlarin Kiitahya’dan getirtilmesi iiretim maliyetini

arttirmaktadir.” (ONEY-COBANLI, 2007)

Camur hazirlama agamasinin zahmetli ve zaman alan bir islem olmasi, lireticiyi
yiksek maliyetli hazir malzemeye itmistir. Ayrica; Avanos’un geleneksel
camuru olan kirmizi kilin, geleneksellik 6zelligini ona kazandiran pisme rengi,

yagl plastik kivami ve kullanimda yarattigi kolayliklarin yani sira, yiiksek
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derece pisirime elverissiz olusu ve bu baglamda dayaniklilik sorunu igermesi,
iretimin her asamasinda ve tasarlanan her iirlinde kullanilamamasina neden
olmaktadir. Barajlar yapildiktan sonra genel 6zelligini nispeten kaybetse de,
Kizilirmak c¢amurunu gelistirmeye yonelik sonuclanma asamasinda projeler
bulunmaktadir. Bu projeler ile ¢amur daha dayanikli olabilecegi pisme
derecelerine c¢ikabilecek 0Ozellige kavusturulabilecektir. Ayrica pisme biinye
renginde de istege gore degisimler sunabilecek ve boylelikle tiriinler ¢esitlilige
kavusacaktir. Biitiin bu asamalar g6z Onilinde bulunduruldugunda; Avanos
comlekeiligine zaman ve maliyet acisindan kazanimlar saglayacak olan
Avanos’un kendi camurunu sunma projesi, baglica yapilmasi gereken unsur
olarak on plana ¢ikmaktadir. Bolgede yapilacak fizibilite galigmalart sonrasi
kurulacak olan bir ¢gamur isleme ve iiretim {initesi, bolge isletmelerinin ortak bir
yapilanma ve yardimlasmayla kendi ihtiyaglari dogrultusunda c¢amurlarini
iiretmelerini saglayacaktir. Uretilen fazla ¢amurun farkli pazarlara satilmasi ile
Avanos’a ve Tlniteye bagli isletmelere geri doniisli zaman igerisinde
programlanarak  kooperatif bir yapiya doniistiiriilebilecektir. Bolgede
olusturulacak orgiitlenme ve kooperatiflesmenin somut ve isleyen ilk adimi
olarak ele alinabilecek proje ile hem Avanos ¢omlekgileri bir g¢ati altinda
birlestirilmis olacak, hem de ¢amur maliyetinin bir kiilfet olmaktan ¢ikip, farkl

bir kazang kaynagi olmasi saglanabilecektir.

Sekil 8 Kirict Sekil 9 Ogiitiilmiis hammadeler

Figure 8 Crusher Figure 9 Crushed raw materials



Sekil 10 Camur hazirlama ¢ukuru Sekil 11 Silindir
Figure 10 Clay pit Figure 11 Roller

Sekil 12 Vakum Pres

Figure 12 Vacuum Press

1.8.Tasarim ve Bicim Sorunlari; Tirkiye’de iiretim yapan farkli bolge
iiretimlerinde ana sorun bicim ve ¢esitlilik iken, Avanos’ta yemek kaplari, su
testileri, kiglik yiyecek saklamak icin ¢omlekler ve su kiipleri gibi ¢esitliligin
bulunmasi bi¢im sorununun bu bolgede nispeten asilmis oldugunu
gostermektedir. Uretilen geleneksel kaplarin yani sira eski uygarliklarin
kullandiklar1 bigimlerin de {iiretilmeye baslanmasi turistik acidan 6nem arz
etmekte ve comlekten hediyelik esya anlayisini yaratmaktadir. Farkli
bolgelerde iiretilen geleneksel seramik formlarin da ustalikla yapilabiliyor
olmast Avanos’u gilinlimiizde Kapadokya’'nin El Sanatlart Merkezi
konumuna getirmistir. Ozgiin formlara da yonelen birkag atdlye ile Avanos

bicim anlaminda diger bolgelerden bir adim daha 6nde durmaktadir.
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Sekil 13 Uriinler

Figure 13 Products

Ancak yine de istenilen 6zgiinliik saglanamamig, seramik mantiina aykir
iretimler de devam etmektedir. Sir haricinde kullanilan ve seramikle ilgisi
olmayan malzemelerle ¢omleklerin kalitesini diislirmesi, seramik mantiina
ve bolgenin geleneksel ¢omlekgilik tarzina aykiri uygulamalar yaratmasi
gilinlimiiz iiretiminin en 6nemli sorunlarindandir. Al¢1 formlar, rapido isi diye
adlandirilan sirsiz, boyali isler, kalitesiz sirlanmis ya da hi¢ sirlanmamig
isler, sirf kazan¢ ugruna seramik anlayisin1 baltalamakta ve iiretilen {iriinleri
kitchlestirmektedir. Daha ucuza mal etme kaygisi kaliteden uzaklastirdigi
gibi reklama ihtiyac1 olan bir sektorlin niteliksiz ve kalitesiz islerle kotii

temsiline de neden olmaktadir.
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Sekil 14 Algt form Sekil 15 Kumlama yapilmus iiriin
Figure 14 Form from gypsum Figure 15 Sandblasted product

Sekil 16 Rapido dekorlu ig Sekil 17 Plastik boya ile renklendirilmis is

Figure 16 Pen decoration Figure 17 Colored with plastic paint

1.9.Satis Pazarlama sorunlari; Ureticinin ¢ikar amacli satis politikalar:
nedeniyle alicinin satictya olan giiveni kirilmaktadir. Benzer iirlinlerin farkl
magazalarda farkli fiyat etiketleri ile satiliyor olmasi, isletmeler arasinda

pazarlamada ortak bir hareket olmadigin1 géstermektedir. Rekabet ortaminda
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isletmeler tizerinde bir denetimin olmayisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bu
durum is ahlakina ve evrensel etige de ters diismektedir. Uriinleri degerinin
cok altinda fiyatlara satan ya da aliciya gore pazarlama esnasinda fiyat
belirleyen bazi {ireticiler nedeniyle giiven ortami saglanamamakta ve bu
durum siliphe dogurarak satis ve pazarlamay1 olumsuz yonde etkilemektedir.
Denetim eksikliginin kisa siirede ¢oziimlenmesi ile bu sorun kolayca
asilabilir. Pazarlama sorunlari ise 0zgiin ve nitelikli iiretimin getirileri
sonucunda yapilabilecek reklam ve tanitima bagli olarak gelisim
gosterecektir. Denetim altinda yiiriitiilen ve satisa sunulan trtinler, alicinin

giivenini kazanacak ve pazarlamaya olumlu yonde yansiyacaktir.

Sekil 18 Satisa sunulan iiriinler

Figure 18 Products offered for sale

1.10. Egitim ve bilin¢lenme sorunlari; Her alanda oldugu gibi egitim eksikligi,

Ekonomik zorluklarin yani sira, egitim ve vizyon eksikligi sonucunda bazi
iireticiler, tizerinde diisiiniilmemis, seramik iiretim mantalitesi disinda yanlis
uygulamalarla, salt kazan¢ ugruna niteliksiz igler yapmaktadirlar. Bu durum

sonucunda lriin pazarlayabilmede sikintilar ortaya ¢ikmistir. Tasarim ve



bicimde de deginildigi iizere seramigin kendi 6z yapisit disinda yapilan
tretim, Avanos’taki irilinler i¢in son derece olumsuz bir nitelik
kazandirmaktadir. Ekonomik nedenlerden dolay1 da kolaya ve ucuza kagan
isletmeler, bilingsizce davranmaya devam etmektedirler. Her sektorde
oldugu gibi egitim bu sektorde de Onemli bir eksiklik olarak goze
carpmaktadir. Uretim siireci igerisinde birgok alanda egitimsizligin verdigi
nedenlerle yanlisliklar yapilmaktadir. Ornegin; maliyeti diisiirmek igin sir
yerine toksin madde iceren boyalarla kaplamak ya da pisirim icin gerekli
enerjiyi oto lastigi ve atik plastik maddeler yakarak saglamak bunlardan
birkag1 olarak gosterilebilir. Bu tiir uygulamalarin insan sagligina ve ¢evreye
olan olumsuz etkilerinden ayrica bahsetmek gerekecektir. Tim bu
uygulamalarin malzeme yetersizligi, var olan malzemenin kalite diistikliigii
ve ekonomik sikintilardan kaynaklandigini gérmek kaginilmazdir. Uretim
maliyetlerine yakit sikintis1 da eklenmektedir. Ciinkii yorede yakit amacl
odun sikintis1 yasanmakta ve bu ihtiyag talas, saman, bag ¢ubuklar1 ve araba
lastikleri gibi ¢evreye zarar veren birtakim malzemelerle karsilanmaktadir.
Bu kirletici problem de il¢enin i¢inde atdlyesi olan, firin yakmak zorunda
kalan ¢omlekgiler i¢in zorlayict bir durum olusturmaktadir. Ancak bunlarin
yaninda en 6nemlisi egitimsizliktir. Bu baglamda tiniversiteler, egitimciler,
cevre ve saglik oOrgiitleri gibi konu hakkinda yetkin birim ve Kkisiler,
kurulacak iligkiler ile bolge iireticilerine kisa periyotlar dahilinde
bilgilendirme ve yonlendirme kurslar1 verebilirler. Bu tiir bir uygulamanin
yiiriitiilebilirligi ve resmi bir platforma taginabilmesi ve bu isbirliginin tiizel
anlamda baglayicis1 olacak bir {initenin olabilmesi ic¢in Oncelikle
kooperatiflesmenin saglanmasi gerekmektedir. Bilingli bir iiretici bilingli
bir tiiketiciyi de olusturacaktir. Malzemenin ayrimindan ve 6zelliklerinden
habersiz olan tiiketici, dogru ile karsilasarak iyi olani talep etmeye
baslayacaktir. Bilingli yapilacak iiretim kiiltiirel degeri koruyacak, bu
mirasin saglam bir bi¢cimde ileri nesillere tasimmasma destek olacaktir.
Kaliteli tiretimin bolge ekonomisine de geri doniisii olumlu yonde olacak,
talep artis1 ve kaliteli iirlin ayricaligi, Avanos’un ve seramiginin degerini

yiikseltecektir.
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2 SONUC

Aragtirmada da deginildigi lizere agirlikli olarak tiim sorunlarin ¢6ziim asamalarinda
toplu hareketle destek olusturacak bir birliktelige ve kurumsal kimlige ihtiyag
duyulmaktadir. Genel sonug¢ olarak ele alindiginda; bolgede en onemli eksik ve
¢Oziim getirilmesi oncelikli konu kooperatiflesme olarak géze ¢arpmaktadir. Saglam
bir kooperatiflesme biinyesi altinda toplanacak {ireticiler, bolge ve {iretim
sorunlarinda ortak hareket etme yetisi kazanacaklardir. Boyle bir kooperatif yapi
altinda toplanilabilmesini saglamak i¢in, iireticileri destekleyecek ve onlara bir
kazan¢ saglayacaklarini goOsteren somut bir yapilanmaya ihtiya¢ duyulacaktir.
Bugiine kadar olusturulmus orgiitlenme ya da dernek yapilanmalarinda bdlgeye ve
ireticiye sunulmus somut bir getiri olmamis, bu nedenle iireticinin bdyle bir
olusuma giliveni ve inanci azalmistir. Bu durum goz oniine alindiginda, hammadde
sorunlar1 bashigi altinda bahsedilen ¢amur {iretim tinitesi, getirileri ve birlestiriciligi
acisindan kooperatiflesmenin ilk adimini1 olusturabilir. Bu tinite ile kurulacak
isletmeler arasi ortak bag ve bu iinitenin bagl bulunmas1 gerektigi kurumsal yapi,
kooperatifi kendiliginden olusturacaktir. Camurdan elde edilecek kazang ile doner
sermayenin olusturulmasi, kooperatifin kendi gereksinimlerini karsilayabilir
diizeyde olmas1 ile, iireticileri de yiikli aidat 6demesi gibi {iiyeligi olumsuz
etkileyecek unsurlarin etkilerinden uzaklastirabilecektir ve bunun sonucu olarak

kooperatifi benimseyerek bu ¢at1 altinda toplanabileceklerdir.

Kooperatif yapilanmanin olusturulmasi ile bolge tiretim sorunlari ele alinarak ¢6ziim
Onerilerinin  getirilebilecegi bir platform olusturulabilir. Yerel yoOnetimlerin,
isletmelerin ve akademik ¢evrelerin katilim ve destekleri ile olusturulacak kurul,
oncelikli olarak tretim kural ve yonergelerini belirleyerek yazili bir tiiziige
dontstiirmelidir. Bu tiiziik ile belirtilmis maddeler, Avanos liretiminin kanununu
olusturarak, sistemli bir denetim semasi olusturulmasina imkan saglayacaktir. Bu
tizliglin yerel yonetimler icerisinde de baglayiciliginin saglanmasi ile, ciddi ve
bilingli denetim birimlerinin olusturulmasi; kooperatif {iyesi olsun olmasin tiim
iireticileri kapsamasi ile rekabet ortaminin giivence altina alinmasi 6nemli bir bagka

yapilanmadir.

Yerel yonetimin de destegi ile ayni sartlarda rekabet imkani bulacak olan iireticiler,

bireysel farklarini ortaya koyabilmek i¢in kaliteli iirlin vermeye yoneleceklerdir.



Kaliteli iirin arayisi, bolge seramiginin aranan bir deger olmasmna ve

markalagmasina neden olacaktir.

Kooperatif altinda diizenlenecek olan seminer, sempozyum ve egitim
programlarinin yani sira, seramik, resim, heykel gibi modern sanat ¢aligmalarinin da
sergilenmesi ile, iireticilerin gorsel ve yapisal anlayiglarinda gelisme saglanabilecek,
tasarim ve bicimin zenginlesmesine katkida bulunabilecektir. Bu egitim
diizenlemeleri ve gerceklestirilen iyilestirmeler, geng nesillerin ilgisini, kaybolmaya
yiliz tutmus geleneksel mirasimiza tekrar ¢ekmeye yardimci olacak ve yeni ustalarin
daha bilingli ve etik bir ortamda yetigmelerini saglayacaktir. Markalasmanin
yaninda, yerel yonetimlerin ve kooperatifin birlikte yiirlitecegi reklam c¢aligmalari ve
yine iretilen Avanos ¢amurunun yurt i¢i ve yurt dis1 pazarlama olanaklarinin

yapilandirilmasi ile bolgenin tanitimi saglanacaktir.

Tiim bu asamalarin saglanmasi sonucu olusacak kaliteli liretim ve giiven ortami,
devlet desteginin bu bolgeye yonelerek resmi makamlar tarafindan gerceklestirilecek
yatirimlarin  uygulanmasin1  kolaylastiracak, iiretim tam anlamiyla gelisim

gosterecegi bir ¢izgiye oturacaktir.
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KULTUREL YANSIMA ARACI OLARAK SERAMIK PANOLAR
CERAMIC MURALS AS A CULTURAL REFLECTION INSTRUMET
S.Sibel SEVIM !, Gokce OZER®

! Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii,
Eskisehir/ TURKIYE
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OZET

Seramigin mimaride malzeme olarak kullanilmas1 M.O. 3500 - M.O. 2000 yillari
arasinda Stimerler donemine rastlar. Bu donemde mimaride kullanilan seramikler,
insanin barinma ihtiyacini karsilayan kerpi¢ ve daha sonrada pismis tugla olan yap1
malzemeleridir. Ancak insanoglunun estetik bilincinin gelismesiyle seramik,
islevselliginin yani sira, gorsel bir deger kazanmistir. Mimaride gorsel anlamda
onemli bir yere sahip olan seramik panolarin kullanmilmaya baslanmast M.O 700’lii
yillara rastlar. I¢ ve dis mekanlarda kullanilan seramik panolar mekanlara estetik
deger katmanin yani sira kiiltiirler i¢in bir ifade arac1 da olmustur. Tiim sanatsal ifade
bigimlerinde oldugu gibi seramik panolar da, diisiinsel birimlerin yayilimi, yasanan

kiiltiirel etkilesimler ve teknolojik gelismeler sonucunda farkli boyutlara ulagmastir.

Bu arastirmada tarihsel siire¢ igerisinde seramik panolarin gelisimi ve giiniimiiz

sanat¢ilarinin ¢aligmalart incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Pano, Mimari seramikler
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ABSTRACT

Usage of the ceramics as a material in architecture coincides with the Sumerian
period BC 3500-2000. Ceramics which are used in architecture, are mud brick, is
adequate of housing needs of people and the fired-brick, which is a construction
material. However, ceramic gained a visual value as well as functionality, with the
development of human consciousness. Ceramic murals which have an important
visual sense in architecture, come into use in BC 700. Ceramic mural, used in both
indoor and outdoor spaces, as well as enrich an aesthetic value to the spaces, are also
an expression instrument for the cultures. As all forms of artistic expression, also
ceramic murals reached different dimensions with the intellectual propagation of

units, result of technological developments and cultural interactions.

In this study, development of ceramic murals is examined with the contemporary

ceramic artists work in the historical process.

Key words: Ceramic, Mural, Architectural Ceramics



KULTUREL YANSIMA ARACI OLARAK SERAMIK PANOLAR

Seramigin, insan hayatindaki vazgecilmez yerini alig1 atesin kesfi ile baglar.
Seramik, hem dinsel (biiyiisel) ve gilinliikk yasami anlatabilmek icin bir ifade araci
olmus, hem de giinlik ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla bir malzeme olarak
kullanilmistir. Giinliik ihtiyaglardan biri olan barinma gereksinimi de yine seramigin

mimaride kullanimiyla ¢éztimlenmistir.

Seramigin mimaride kullanim1 gerek iiretim gerekse kullanim agisindan ikiye
ayrilmaktadir. Seramik malzemenin mimaride kullanim amaclarindan ilki yapisal
amacli kullanimdir. Bu elemanlar konut yapiminda kullanilan ‘kerpig’
malzemelerdir. Kerpig; duvar 6rmek i¢in kullanilmak iizere tahta kaliplara dokiilerek
glineste kurutulmus balgiktir. Kerpic malzemenin mimari bir eleman olarak
kullaniminin ilk 6rnekleri Anadolu’da mimarlik sanatinin gelisme gosterdigi yer olan
Catalhoyiik’te goriilmektedir. Glinlimiizde de kdy evlerinin yapiminda kullanilan
kerpig, hem kilin kolay bulunabilmesi, hem de kis mevsiminde sicagt muhafaza ettigi
icin tercih edilmektedir. Seramigin kerpi¢ ile mimaride bulugsmasindan sonra kerpic
malzeme yerini tugla ve sirl tuglaya birakmistir. Pismis tuglanin endiistriyel olarak

iiretimi ve kullanim1 da M.O.4.yy’ da Lidyalilar tarafindan Anadolu’da baslamistir.

Sekil 1: Kerpi¢ malzemenin hazirlanisi

Figure 1: Preparation of mud-brick material
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Sekil 2: Kerpigle oriilmiis evin duvari

Figure 2: House wall built with mud-brick

Pismis tuglanin sistemli ve diizenli, kullanildig1 ilk yap1 olarak Diinyanin

yedinci harikasi olarak bilinen Babil Kulesi kabul edilmektedir.

Sekil 3: Babil Kulesi

Figure 3: Tower of Babel

Insanoglunun, estetik bilincinin olusmaya baslamasi ile seramik islevselliginin
yani sira gorsel (estetik) bir deger kazanmistir. Boylece seramik mimaride ikinci alan
olarak siisleme amagli kullanilmaya baglanmistir. Artik seramik sadece islevsel degil,
ayn1 zamanda da estetik bir obje olarak kullanilmaktadir. Mimaride estetik amaglh
kullanilan seramik uygulamalarindan biri seramik panolardir. Seramik pano;
“Hammaddesi kil olup, c¢esitli tiretim teknikleri kullanilarak iiretilen islevsel,
dekoratif ya da sanatsal amaclara hizmet eden, mimariye bagl pismis toprak

{iriinlerdir.”"

Seramik panolar M.O. 700’li yillarda olusturulan i¢ ve dis mekénlarda

kullanilmaya baslamistir. Tiim sanatsal ifade bigimleri gibi seramik pano iiretimi de



gerek diigiinsel birimlerin yayilimi gerekse yasanan takas ticaretlerinden etkilenmis
ve gelismistir. Seramik panolarin en 6nemli ve eski 6rneklerinden birisi Asurlularin
M.0.722-705 tarihlerinde Sargon Sarayi'nda yaptiklari panolardir. Bu panolarda
renkli tugla ve rolyef kullanimi goriilmektedir.

Sekil 4: Sargon Saray1 Renkli Tugla Rélyef Ornegi

Figure 4: Example of Color Brick Relief of the Palace of Sargon

Aym donemlerde goriilen bir bagka ornek ise M.O. 600°li yilarda yasayan
Babil Kralligi’nda Zafer Tak’1 olarak insa edilmis olan Istar Kapist’dur.

Sekil 5:star Kapis1 M.O 575

Figure 5: Ishtar Gate BC 575
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Sekil 6: istar Kapisi, Aslan Kabartmasi

Figure 6: Ishtar Gate, Lion Relief

Istar Kapisi'nda yapilan panolar kisa siirede komsu iilkeler tarafindan
begenilmistir. Bunun {izerine Iranlilar Babil’den getirttikleri ustalara, Susa sehri

duvarlarina ayn1 teknigi uygulatarak, pano ¢aligmalar1 yaptirmiglardir.

M.O. 700’lerden sonra farkli madenlerin ve malzemelerin bulunmasiyla,
seramik mimaride kullanimini uzunca bir dénem tas is¢iligi, duvar resimleri, tag-cam

mozaiklere birakmistir. Bu donem 7. Yiizyila kadar stirmektedir.

Seramik, 7. ylizyildan itibaren Mezopotamya ve ¢evre Kkiiltlirlerinde gerek
tiretim gerekse dekoratif acidan yaygin olarak kullanilmistir. Seramik panolar “7.yy’
da Suriye, Irak, Filistin, iran, Misir, Kuzey Afrika ve Ispanya’da, 11.yy’ da Anadolu’
da, 14. Ve 15.yy. da Tirkistan’ da ve Kuzey Bati Afrika’ da” * yaygin olarak
kullanilmistir. 15. Yiizyil ve sonrasinda da Italya da moyolika dekorlu karolardan

olusan seramik panolarin kullanildig1 gortilmektedir.

7.yiizyilldan sonra seramik panolar, ilk defa Uygurlar ve Karahanlilar’a
tarafindan kullanilan ¢ini sanati ile bulusmustur. Cini; ici ve dist veya tek yiizii sirl,
siraltt boyalariyla dekore edilerek geleneksel motiflerle siislenerek seramik
malzemeyle yapilmis olan, mimariye bagli olarak gelisen bir sanat tiiriidiir. 7.
ylizyllda Mezopotamya ve cevresine baktigimizda, 1911-13 yillarinda Alman
Arkeoloji Enstitiisii’nlin Abbasilerin yasadigi Samarra kentinde yapmis oldugu
kazilarda, yeni bir teknik olan “liister” teknigi ile yapilmis ¢iniler bulunmustur.
Lister teknigi; ¢inide madeni bir pirilti elde etmek i¢in yaralamilan bir sir istii
uygulamasidir. Ancak Samarra kazilarinda ¢ini firim1 bulmadig i¢in, arkeologlar
bulunan liister Orneklerinin biiyiik olasihikla Bagdat’ta yapildigini  kabul
etmektedirler. Bulunan bu c¢iniler, iizerlerinde kullanilan orijinal ve stilize edilmis

desenleri ile farklilik yaratmigslardir.



Sekil 7: 1lk Lusterli Seramik Pano Ornegi (Kayravan
Seydi Ukba Camii Mihrabindan detay)
Figure 7: First Lustered Ceramic Mural

9. ve 10.yy seramik pano iiretimine baktigimizda ise ¢ini sanatinin Islam
mimarisinde seramik pano elamanm olarak kullanildigim1 gérmekteyiz. Ancak bu
doneme ait ¢ok az 6rnek taninmaktadir. Bu donemde Avrupa’da seramik panolarla
ilgili herhangi bir kayit bulunmamasina ragmen Asya ve Anadolu’da liister ve ¢ini
tekniginin gelismesi 12. ve 13. yiizyillarda karsimiza g¢ikarak, Anadolu Selguklu

Mimarisi’nde seramik pano 6rneklerinin olusmasina zemin hazirlamistir.

Sekil 8: Beysehir Kubadabad Sarayi’ndan liister teknigi kullanilarak dekorlanmig

ciniler 1236 civari
Figure 8: Luster decorated China tiles, Kubadabad Palace,~ 1236

Anadolu Selguklu Mimarisinde seramik sanatina kullanilan panolarda seramik
malzemenin Roma doneminde gelisen mozaik sanati ile birlikte kullanildigi
gorilmektedir. “Sivil mimari ve dini mimari {isluplarinin olustugu doénemde
mimarinin konumu geregi secilen konularda degismektedir. Soyut Islam
diisiincesinin kurallar1 ¢ergevesinde dini yapilarda mimari ile uygun bir sekilde

bagdasan mozaik ¢ini, mekan i¢inde dini atmosferi renklendirmistir. Selguklular dini
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eserlerde geometrik desenlerin, bitkisel motiflerin ve yazmnin, en miikemmel

kompozisyonlarini mozaik ¢ini ile gergeklestirmislerdir.”

Sekil 9: Cini Mozaik Ornegi. (Mutlan Sah Riikne Alam Tiirbesinden detay)

Figure 9: China tile mosaic example (detail form Tomb of Shah Alam Absolute Riikne)

Sekil 10: Konya Karatay Medresesi duvarlarinda ¢ini mozaik(1251)
Figure 10: China tile located on the wall of Konya Karatay Madrasa (1251)

12.yy. Bati Avrupa’sina baktigimizda ise manastirlarda konulari Roma
mozaiklerinden alinmig, degisik boyutlarda yapilan yiiksek ve algak rolyefli seramik

panolar yapilmistir.

13. ylizy1l Avrupa’da seramik panolarda ise ortagaga 6zgii kakma tekniginin
kullanildig1 donemdir. Kakma tekniginin bir diger adi ise mishima teknigidir.
“Mishima; deri sertligindeki camur oyulduktan sonra igine astar doldurularak yapilan

dekor yontemidir.”
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yapilmis duvar panosu.

Figure 11:13th century, Monastery of Great Malvern,ceramic mural with inlay

tecnique

13.ylizyillda karsimiza c¢ikan Orneklerden bir digeri ise Minai teknigi ile
yapilmis olan seramik panolardir. Siralti ve siriistii tekniklerinin bir arada
kullanilmasiyla ¢ok renkli bir ylizey elde edilmesine minai teknigi denmektedir. Bu

teknik daha ¢ok Iran’da kullanilmustir.

Sekil 12: Minai Seramik Panodan Detay. Ihanli Devri iran 13.yy sonu

Figure 13: Detail from mina decorated ceramic mural, Late 13th century, Ilkhanid

Era of Iran
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Sekil 13: Ud calan Figiir. Alt1 koseli yildiz ¢ini ve diger parcalar. Minai teknigi.
Konya 2. Kili¢ Arslan Koskii

Figure 13: Oud playing Figure, Six-pointed star tiles and other parts.Mina Tecnique.

Kilic Arslan Pavilion from Konya

14.-16 yiizyillar arasinda Anadolu’da mimariye paralel olarak ¢ini ve seramik
sanatinda zengin Osmanl1 sanat anlayisi ile yapilan seramik panolar goriilmektedir.
Bu donem seramikleri gerek stil gerekse dekor teknigi acgisindan Selguklu donem
seramiklerinden farklilik gostermektedir. Klasik renksiz seffaf sir altina renkli
boyama Osmanli duvar ¢inilerinde en ¢ok kullanilan tekniktir. “Lacivert, turkuaz,
patlican moru ve yesile giderek kirmizinin da eklenmesi ile ¢ok cesitli bitkisel
diizenlemeler her ¢ini bi¢iminin yiizeyinde aynen tekrarlanarak ya da bir araya
geldiklerinde biiyiik levhalar olusturmak iizere uygulanmistir. Ozellikle bu
sonuncular birimlerin yan yana ve {iist Uste siralanisi sirasinda diizenlemenin
aksamamasi ve kaplanacak yiizeyin boyut ve niteliklerine uygunluklar1 agisindan,

{iretim Gncesi tasarim asamasinda ¢ok titiz calisildigina isaret etmektedir.””

Sekil 14: Topkap1 Saray1, Siinnet Odasi ¢inili cephe,16.yy.

Figure 14: Topkapi Palace, Circumcision Room tiled facade, 16th century



16. yiizy1l Anadolu’da seramik panolar i¢in bir ylikselme donemiyken Avrupa
icin Kral VIII. Henry’in manastirlar1 kapatmasiyla nedeniyle durgun bir donemdir.
Bu durgunluk donemi 17. Yiizyilda baslayan ve 19.yiizyila kadar devam ekonomik
bunalim, pek ¢ok alanda oldugu gibi Osmanli Devleti seramik sanatinda da kendini

gostermistir.

19.yiizy1l ise hem Avrupa’da hem de Anadolu’da, seramik sanati i¢in hareketli
bir donem olmustur. “1880°1i yillarda tiim Diinya’da dekoratif ve islevsel amagclar ile
iiretilen seramik panolar, endiistri devrimi ve ylizyilin degisimi ile birlikte sanatsal
bir deger ifade etmeye baslamislardir. Teoride toplumu genclestiren endiistri devrimi
sanat ve ustalik anlayisini da genglestirmekte yeni, deneyim ve tecriibelere
yoneltmekte olup seramik panolar artik sanat¢inin ifade araci olarak kimlik
kazanmaktadir. Uretim teknikleri kisisel cabalar ile gelistirilerek ozgiin {iretim

teknikleri olusmaya baslamigtir”.’

19.yy sonlarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Arts&Crafts akimi biitiin diinyada
etkisini gostermis ve seramik iiretiminin yeniden giincellesmesini ve sanat alaninda

0zglin bir yer almasini saglamistir.

- S - -

//8

Sekil 15: Art Deco seramikleri stilinde yapilmis pano detayi-Essex Road,ingiltere

Figure 15: The details of the board made the style of Art Deco ceramics-Essex Road,
United Kingdom
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Tiirkiye’de mimariye artistik anlamda duvar seramigini ilk olarak uygulayan
Fiireyya Koral olmugstur. Fiireyya Koral’in 1960’11 yillarda Divan Pastanesine yapmis

oldugu bu panoda sanat¢1 yasama olan bagliligini ve yasam sevincini anlatmistir.

Sekil 16: Divan Pastanesi'nde duvar panosu, Taksim/Istanbul
Figure 16: Divan Patisserie wall mural, Taksim / Istanbul

Tiirk modern seramik sanatinin gelismesini saglayan Onciilerden biri olan
Atilla Galatali’nin Ankara Oteline yapmis oldugu seramik panolar1 Tirkiye’de
yapilmis olan ilk seramik pano &rneklerinden biri olarak verebiliriz. Ulkemizde Jale
Jilmabasar, Filiz Ozgiiven Galatali, Mustafa Tuncalp, Bingiil Basarir seramik pano

calismalariyla taninan isimler arasinda yer almaktadirlar.

Sekil 17:Atilla Galatali, Ankara Oteli’ndeki duvar panosundan detaylar,1968, detaylar

Figure 17: Galatah Atilla, Ankara Hotel wall mural details, 1968, details

Modern sanatin gelismesi her sanat alaninda oldugu gibi 20 yiizy1l ve

sonrasinda seramik sanatinda da etkisini gostermistir. Cagdas seramik sanatc¢ilar



0zglin ifade bicimlerini ve sanat anlayiglarini tasarlamis olduklari seramik panolara

basariyla yansitmislardir.

Seramik sanatinin bu yiikselisi donemin ressamlarin1 da etki altina almistir.
Bedri Rahmi Eyiipglu, Nasip Iyem ve Fransiz ressam Fernand Leger seramik pano

caligmalar1 yapmiglardir.

Sekil 18: Fernand Leger seramik pano-Les femmes au perroquet — 1952

Figure 18: Fernand Leger ceramic wall mural, Les femmes au perroquet — 1952

Sekil 19: Nasip Iyem, Seramik Pano detay, 1964

Figure 19: Nasip Iyem, ceramic wall mural, 1964
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Diinyada ve iilkemizde giiniimiiz c¢agdas seramik sanatc¢ilarindan Zehra
Cobanli, Sibel Sevim, Cemalettin Sevim, Philippa Threlfall, Chris Gryder, Peter

Moss, Richard Notkin 6nde gelen isimlerdir.

Sekil 20-21: Zehra Cobanli’ya ait seramik duvar panosu

Figure 20-21: Zehra Cobanli, ceramic wall mural,

Sekil 22-23: Sibel Sevim-Cemalettin Sevim’e ait seramik duvar panosu

Figure 22-23:Sibel Sevim-Cemalettin Sevim, ceramic wall mural
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Sonug

Mimaride tamamlayict bir deger olan seramik panolar kronolojik olarak
incelendiginde, sekillendirilmis olduklar: kiiltiirlerle ve bireysel yorumlarla cesitlilik
gosterdigi goriilmektedir. Teknolojik gelismelerle, seramik malzemenin gizeminin
arastirtlmas1 bu cesitliligi saglayan en onemli etkenlerden biridir. Dolayisiyla,
seramik panolar ge¢misten gilinlimiize hem kiltlirel bir bildirim aract hem de
teknolojik gelismelerin sagladigi imkanlarla ¢cagdas seramik sanatcilarin ellerinde

sekillenerek sanatsal bir ifade araci olmaktadirlar.

Yukarida bahsedilen 6zelliklerinden dolay1 seramik panolarin mimari yapilarda
kullanim1 giinlimiizde artarak devam etmektedir. Boylelikle endiistrinin hakimiyeti
altinda olan mimari yapilarda dogan monotonluk ve birbirine benzeme gibi olumsuz
sonuglar seramigin mimaride 6zgiin yorumlarla bulugmasi sonucunda estetik bir

cevre yaratimina katkida bulunmaktadir.
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KiL SIRLARININ TARIHSEL GELISiMI VE BURDUR CANAKLI
KOYU KILININ SERAMIK SIRLARINDA KULLANILMASI

HISTORICAL DEVELOPMENTS OF CLAY GLAZES AND USING
BURDUR CANAKLI VILLAGE’S CLAY IN THE CERAMIC GLAZES

Kemal TIZGOL ', Miikerrem BAKI *
! Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii
Antalya/ TURKIYE
* Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Anasanat Dali

[zmir/TURKIYE

OZET

Insanoglunun seramigi ilk ortaya koyusundaki ana neden, elbette bunu bir sanat nesnesi
olarak ele almas1 degildi. ilk olarak insanoglu giinliik hayatin1 kolaylastiran kilden yapilmis
kap-kacak formlarin1 zaman i¢inde pisirmeyi ve sirlamay1r kesfetti. Bu siirecte farkli
cografyalara bagli olarak pek ¢ok uygulama asamalar1 tecriibe edilmistir.

Kil sirlarinin tarihsel gelisimi incelendiginde Uzakdogu ve Amerika’da ¢ok yaygin olarak
kullanildigr gorilmiistiir. Eski Cin sirlarnin en giizel orneklerinden bazilar1 yapilarinda
agirliklr olarak kil bulunduran sirlardir. Temmoku genel ismiyle bilinen koyu kahveden ayna
siyahina kadar cesitli tonlara sahip yiiksek demir igerikli sirlar, tavsan kiirkii, yag lekesi,
keklik tiiyli, cennet meyvesi gibi sirlardaki etkilerine gore 6zel isimlerle adlandirilmislardir.
Amerika’da stoneware canak, kupa, silirahi gibi kullamim egyast yapan ¢Omlekgilerin
kullandig1 kil sirlari, Albany kilinden yapilmis sirlardir. 19. Yiizyillda Amerika’da kullanilan
toprak esyalarda yayginlasan kil sirlari, tuz sirli blinyelerin i¢ kisimlarinda da kullanilmistir.
Bu {irtinlerin i¢ kisimlarinda goriilen kahverengi - siyah renk, Albany kil sirmin etkisiyle
saglanmstir.

Canakli Koyii Neolitik Cagdan beri 6nemli geleneksel ¢omlek iiretim merkezlerinden biri
olmustur. Burdur ili, Aglasun ilgesine bagli Canakli (eski adiyla Mamak) koyii, Sagalassos’un

gilineyinde Antik Pisidya bolgesinde bulunmakta ve Aglasun’a 15km uzaklikta yer almaktadir.
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Uretimde kullanilan kirmizi kil kdye yarim saat uzakliktaki Kadran dagindan temin
edilmektedir. Bu ¢alismada, Canakli kdyiinde ¢omlek iiretiminde kullanilan kirmizi kilin, orta

ve yliksek dereceli (1040 °C — 1250 °C) seramik sirlarinda kullanilabilirligi arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kil Sirlari, Seramik, Sir, Demir Oksit, Eritici
ABSTRACT

The main reason of human beings first production in ceramics, of course, was not to address it
as an art object. Firstly, human beings discovered to fire and glaze clay pots which facilitates
his daily life. In this process, depending on the different geographies several phases of the
application have been experienced.

It’s seen, that was used widely in Far East and America when researhed the historical
developments of the clay glazes. Some of the oldest and desirable Chinese glazes include high
percentage of iron oxide in their compounds. Glazes known as a Temmoku with a high iron
content has different shades from deep brown to mirror black are called special names such as
hare’s fur glazes, oil spot glazes, tesha glazes and partridge feather glazes.

The glazes are made of the Albany clay used by potters for making utensils such as stoneware
bowls, mugs, jugs etc. During the 19" century Albany Slip was often used as an interior glaze
on salt-glaze pottery and other high-fired wares. The brown- black color seen in the this type
pottery was obtained with the Albany slip glaze.

Since the Neolithic Ages Canakli village has been one of the important pottery production
centers. In the Burdur — Aglasun district, Canakli village (formerly known as Mamak)
located in the ancient Pisidia which is south of the Sagalassos and 16 km far from Aglasun .
Red clay used in production are supplied from the Kadran Mountain half an hour away from
to the village. In this study we investigated usability of the red clay in the mid-high
range(1040 ° C - 1250 ° C) glazes which is used in the pottery making in ¢anakl village.

Keywords: Clay Glazes, Ceramic, Glaze, Iron Oxide, Flux



1. GIRIS

Kil sirlari, seramik tarihi boyunca astarlardan parlak seffaf sirlara kadar tim c¢esitleriyle
kullanilmigtir. Kil sirlar birgok kaynakta astar sirlar1 olarak ifade edilmistir. Bu sirlara astar
sirlart denmesinin sebebi, astar yapiminda kullanilan ¢ok ince taneli killerin yiiksek
miktarlarda kullanilmasidir. Bir¢ok diisiik dereceli kil yiiksek derecelere ¢ikarildiginda erime
egilimi gosterir ve sir gibi akar. %50 veya daha fazla oranda kil ile hazirlanan bu sirlar genis
pisirim araligi, ¢catlamaya ve igne deligi olusumuna kars1 direngleriyle taninirlar. Kil sirlar
genellikle deri sertligindeki biinye iizerine uygulanarak tek seferde biinye ve sir pisiriminin
yapilmasina imkan tanirlar. Kil sirlarinin uygulanmasinda firga, daldirma, akitma ve
puskiirtme yontemleri kullanilabilir. Kil sirlarmin kullanildigr biinyeler atese dayanikli

refrakter 6zelik gosteren killerden segilmelidir.

Pisirim zaman1 ve maliyetlerini diisiiren kil sirlarinin recetelerine yiiksek miktarda aliiminyum
ve silisyum igeren feldispatlar yerine, soda, potas ve nitratlar gibi suda ¢dzilinebilir bilesenler
ilave edilebilir. Deri sertligindeki biinyenin porozitesi biskiivisi yapilmis bilinyenin
porozitesinden daha diisiik oldugundan suda c¢oziinebilir bilesenlerin pismemis biinyelere
uygulanmasi daha uygundur. Bununla birlikte kil sirlarinin biskiivi iizerine oldukg¢a ince bir
sekilde uygulanarak kullanilmasi olumlu sonuglar verir (Behrens, 1987, 19.). Yiiksek oranda
demir oksit igeren kil sirlarinda genellikle bagka bir renklendiriciye ihtiya¢ duyulmasa da
alternatif tonlar i¢in farkli cinste ve miktarda renklendiriciler kullanilabilir. Kil sirlari

rediiksiyonlu ve oksidasyonlu atmosferlerde pisirildiginde farkli sonuglar verir.

KiL SIRLARININ TARIHSEL GELISiMi

Kil sirlart igerisinde Albany astar sirlart ¢ok Onemli bir yere sahiptir. New York
yakinlarindaki Albany bdlgesinden ¢ikartilan dogal kil, stoneware pisirim sicakliklarinda (SP
6a-10 / 1200-1300 °C) dogrudan sir olarak kullanilan en bilinen kil ¢esididir. Amerika’da 19.
yy. boyunca ¢ok sayida kap, testi, glive¢ ve elektrik izolatorii gibi seramik iiriinler bu kil ile
sirlanmigtir. Yeryiiziinde bulunan diger benzer ¢omlekgi killeri gibi Albany kili de, stoneware
pisirim sicakliklarinda oldukga catliksiz kahverengi bir sir olusturacak sekilde erir. Albany

astar sir1 yaklagik olarak asagidaki seger formiilasyonuna sahiptir.

0.19 K,O 3.97 Si0,
0.46 CaO 0.61 ALL,O3
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0.35 MgO 0.08 Fe 03

Yaklasik olarak % 6 oraninda demir oksit ve %] oraninda titan igeren bu kil tek basina
kullanildiginda 1000-1080 °C arasinda bej tonlari, 1150 °C civarinda koyulagsmaya baglayarak
mangan kahvesi, 1200 °C de cam formuna doniiserek 1250 °C de piiriizsiiz, koyu, pekmez
kahvesi tonlarinda bir renk verir (Fraser, 1998,69-70.). Albany astar1 kabaca ,%40 kil minerali
%15 feldispat, %30 kuvars ve %15 magnezit, kalsit ve potas igeren bir sir regetesinin dogal
yollarla olusmus hali olarak kabul edilebilir (Behrens, 1987, 5.). Demir igeriginin oldukga
yiiksek olmasi, derin kahverengi tonlarinin ve uygun kosullarda temmoku, tavsan kiirkii ve

yag lekesi gibi sir efektlerinin olusmasini saglar.

Kil sirlart yaklasik olarak SP 7-10 (1230-1300 °C) arasinda olgunlasirken uygun eriticilerin
ilavesiyle SP 4a (1160°C) da pisirilebilir. Sir regetesinde kullanilan kilin, lityum karbonat,
kirmiz1 demir oksit, mangan dioksit, ¢cinko oksit, kolemanit, iistiibe¢, kriyolit, Nepheline
Syenite ya da titan dioksit ile kombine edilmesiyle 1160 °C de olgunlasabilen sirlar elde
edilebilir. Ayrica kil sirlarinda pisirim derecesini diisiirmek i¢in bitki kiillerinden de

yararlanilabilir.
SIR HAMMADDESI OLARAK KIiL

Killer yapilar iki tip tabakanin birbirine yapismasiyla olusmus su i¢eren aliimina-silikatlardir.
Bu mineralojik yap1, sirasiyla sekiz ylizeyli bir ¢evre icinde yer alan aliiminyum ve dort
ylizeyli bir yapinin i¢inde yer alan silisyumdan olusur. Kil taneciklerinin genis 6zel yiizeyleri,
plaka halindeki diiz yapilar1 ve fizikokimyasal dogalari killerin suyla karistirildiginda
kolaylikla sekil alabilmesine, koloidal siispansiyon olusturmasina ve plastiklik 6zelligi
gostermesine sebep olur (Boch, 2007,98.).

Kilin bir sir hammaddesi olarak sir regetesinde kullanimi son derece 6nem tasir. Ciinkii killer
sir i¢inde diger hammaddelerin siispansiyon halinde kalmalarina yardim ederler. Pigirim
oncesinde sirin bilinyeye tutunmasinda biiyiik rol oynarlar. Sir harmanindaki pismemis kil,
deri sertligindeki biinye iizerine uygulanan sirin kii¢iilmesini kontrol eder (Parmelee, 1973,51-
52.). Sekonder olusumlu killer icerdikleri demir ve diger safsizliklardan dolay1 oldukca
erimeye meyillidir. Bir¢ok siradan kirmizi kil yaklasik olarak 1250 °C de erir hatta bazi killer
icin bu derece daha da diisiiktiir (Rhodes, 1973, 83.).Transparan ya da renksiz sirlarin elde
edilebilmesi i¢in minimum miktarda demir ve titan oksit i¢eren killer secilmelidir; bu yilizden
bu tiir sirlarda kaolinler tercih edilmelidir. Renkli sir regetelerinde 6zellikle koyu renkli
sirlarda plastik killerin kullanilmasi tercih edilir. Sir recetesinde aliiminyum ve silisyum

ithtiyacinin tamamu kilden saglaniyorsa kilin kii¢iilme oraninin yiiksek olmasi ve bunun bazi



hatalara sebep olmamasi i¢in kilin bir miktar1 kalsine edilmelidir (Parmelee, 1973,51-52.).
Astar sirlar1  yiiksek oranda kil icerdiklerinden dolayr deri sertligindeki biinyelere
uygulanmalar1 daha uygun olur. Eger astar sir1 biskiivi lizerine uygulaniyorsa kilin yiiksek

miktardaki kii¢iilme oran1 pul pul atmalara sebep olabilir.

2. DENEYSEL CALISMALAR

Burdur Yoresi, Canakli Koyt ¢omlekei kili sir harmanlarinda kullanilmadan 6nce kurutulup,
laboratuar tipi bilyeli degirmenlerde sulu olarak 3 saat dgiitiilmiistiir. Ogiitiilen kil 100 mesh’
lik elekten siiziiliip alg1 plakalarin iizerinde suyu g¢ektirilmis ve bir bez iizerinde
kurutulmustur. Kurutulan bu kilden alinan numuneden kimyasal analiz yaptirilmistir. Kilin
kimyasal analizi Cizelge 1’de verilmistir.

Cizelge 1. Canakh Kdyii Kirmizi Kilinin Kimyasal Bilesimi ( % )
Table 1. Chemical Analysis of Canakl Village Red Clay (wt %)

NazO MgO A1203 SlOz PzOs KzO CaO TiOz MnO F6203 A.Za.

0.8 1.4 23.4 53.6 0.3 2.8 0.9 0.9 0.2 7.8 7.35

Sekil 1. Canakl koyi kilinin 1040 °C ve 1250 °C’ lerdeki pisme rengi
Figure 1. Canakh Village of 1040 °C and 1250 °C firing color of the clay

Kimyasal analizi yapilan Canakl1 kdyili ¢comlekei kili degisen oranlarda sir harmanlarina ilave
edilerek sir recgeteleri hazirlanmistir. Sir regetelerinde eritici olarak, siilyen, albit, ortoklas,
iileksit, potas, kalsine soda, kolemanit, kalsine boraks, nepheline syenite ve sodyum nitrat
kullanilmigtir. 20 gr.ik harmanlar halinde  hazirlanan sirlar sulu olarak havanlarda
ogiitiildiikten sonra 980 "C’de biskiivisi yapilmis dokiim ¢amuru (diisik dereceli gdzenekli
beyaz biinye) ve stoneware ¢amurundan yapilmis deney plakalarina uygulanmigtir. Sirlanan
deney plakalar1 1040 "C ve 1250 ‘C’lerde kamara tipi elektrikli firinlarda yaklasik 7 saatlik

pisirime tabi tutulmustur.
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Kil ve eritici karigimli sir denemelerinde, kil-eritici miktarlar1 farkli oranlarda bir araya

getirilerek 5 ayr1 harman regetesi olusturulmustur. Bu harman receteleri diisiik ve yiiksek

olmak iizere iki ayr1 pisirim sicakliginda pisirilmistir. Cizelge 2°de 1040 'C, Cizelge 3’te

1250 "C’lerde pisirilen harman regeteleri verilmistir. On ayr eriticinin kil ile birlikte
denendigi 1040 °C pisirim sonuglar, Sekil 2,3,4,5,6,7, 8,9, 10, 11°de gosterilmistir. 1250

°C pisirim sonuglari, Sekil 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21 de verilmistir.

Cizelge 2. 1040 °C’lik sir regeteleri
Table 2. Glaze recipes for 1040 °C

HARMAN RECETELERI (%)

| I 1 v Vv
KiL 60 50 40 30 20
ERITICI 40 50 60 70 80

PiSIRIM
SICAKLIGI
1040°C

Sekil 2. Kil - Siilyen denemeleri 1040 °C
Figure 2. The test of Clay — Red Lead 1040 °C

Sekil 3. Kil - Albit denemeleri 1040 °C
Figure 3.the test of Clay — Albite 1040 °C

Sekil 4. Kil - ortoklas denemeleri 1040°C

sekil 5. Kil - Uleksit denemeleri 1040°C
Figure 4. The test of Clay — Orthoclase 1040 °C Figure 5.the test of Clay — Ulexite 1040 °C




Sekil 6. Kil - Potas denemeleri 1040°C $ekil-7. Kil — Kalsine Soda denemeleri 1040°C
Figure 6. the test of Clay — Potash 1040 °C Figure 7. The test of Clay — Calcined Soda 1040 °C

Sekil 8. Kil - Kolemanit denemeleri 1040°C Sekil 9. Kil — Kalsine boraks denemeleri 1040°C
Figure 8. The test of Clay — Colemanite 1040 °C Figure 9. The test of Clay — Calcined Borax 1040 °C

Sekil 10. Kil — Nefelin Siyanit denemeleri 1040°C Sekil 11. Kil — Sodyum Nitrat denemeleri 1040°C
Figure 10. The test of Clay — Nepheline Syenite 1040 °C  Figure 11. The test of Clay — Sodium Nitrite 1040 °C
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Cizelge 3. 1250 °C’lik sir receteleri

Table 3. Glaze Recipes for 1250 °C
HARMAN RECETELERI (%) pISiRIM
! s m W v 5|CSAKL|G|
i 4
KIL‘ _ 70 60 50 0 30 1250°C
ERITICI 30 40 50 60 70

Sekil 13. Kil — Albit denemeleri 1250°C

Sekil 12. Kil - Siilyen denemeleri 1250°C
Figure 13. The test of Clay — Albite 1250 °C

Figure 12. The test of Clay — Red lead 1250 °C

Sekil 15. Kil — Uleksit denemeleri 1250°C
Figure 15. The test of Clay — Ulexite 1250 °C

Sekil 14. Kil - Ortoklas denemeleri 1250°C
Figure 14. The test of Clay — Orthoclase 1250 °C

Sekil 17. Kil — kalsine Soda denemeleri 1250°C

Sekil 16. Kil - Potas denemeleri 1250°C
Figure 17. The test of Clay — Calcined Soda 1250 °C

Figure 16.The test of Clay — Potas 1250 °C
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Sekil 18. Kil - Kolemanit denemeleri 1250°C Sekil 19. Kil — kalsine Boraks denemeleri 1250°C
Figure 18. The test of Clay — Colemanite 1250 °C Figure 13. The test of Clay — Calcined Borax 1250 °C

Sekil 20. Kil —Nefelin Siyanit denemeleri 1250 °C Sekil 21. Kil — Sodyum Nitrat denemeleri 1250°C
Figure 20. The test of Clay Nepheline Syenite 1250 °C Figure 13. The Test of Clay —Calsined Borax 1250 °C

Pisirim sonrasinda kil ile olumlu sonuc¢ veren 5 eritici (Siilyen, Kolemanit, Uleksit, Kalsine
Soda, Kalsine Boraks) secilmistir. Bu eriticilerin kil ile birlikte farkli oranlarda karisimlarinin
sonuglarinin izlenmesi igin 1040 °C i¢in Cizelge 4. teki, 1250 °C igin GCizelge 5. teki
sistematikten yararlanilmistir.
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Cizelge 4. 6 komponentli sir denemeleri 1040 °C
Tabel 4. The galzes test of 6 compenent 1040 °C

HARMAN RECETELERI (%)

I I n v \;
KiL 60 50 40 30 20
SULYEN 8 10 12 14 16
KOLEMANIT 8 10 12 14 16 PiSIRIM
ULEKSIT 8 10 12 14 16 SICAKLIGI
KALSINE SODA 8 10 12 14 16 1040°C
KALSINEBORAKS 8 10 12 14 16

I ] ]| v Vv

Sekil 22. 6 komponentli sir denemeleri 1040°C
Figure 22. The galzes test of 6 compenent 1040 °C
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Cizelge 5. 6 komponentli sir denemeleri 1250 °C
Tabel 5. The galzes test of 6 compenent 1250 °C

HARMAN RECETELERI (%)

Sekil 23. 6 komponentli sir denemeleri 1250°C
Figure 23. The galzes test of 6 compenent 1250 °C

I Il I v \Y
KiL 70 60 50 40 30
SULYEN 6 8 10 12 14 PISIRIM

_ SICAKLIGI
KOLEMANIT
‘ - 6 8 10 12 14 1250°C
ULEKSIT 6 8 10 12 14
KALSINE SODA 6 8 10 12 14
KALSINE BORAKS 6 8 10 12 14
1 ]| v \Y)

1040 °C’de denenen sirlarda kil miktarinin % 60 ve % 40 oranlarinda olumlu sonug verdigi
goriilmiistiir. Buna bagl olarak yapilan 3 komponentli sir denemelerinde kil oran1 % 60 ve %
40 olarak alinmis, harman regetesi eritici ikilileriyle tamamlanmistir. Kil ve eritici
ikililerinden olusan harman receteleri Cizelge 6.’da verilmistir. 1040 C lik kil-erici ikilileri sir

denemeleri sonuglar1 Sekil 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33’te verilmistir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU

411



Cizelge 6. 3 komponentli sir denemeleri 1040 °C

Tabel 6. The galzes test of 3 compenent 1040 °C
KiL SULYEN KOLEMANIT ULEKSIT KALSINE KALSINE
SODA BORAKS
1 60 20 20 - - -
2 40 30 30 - - -
3 60 20 - 20 - -
4 40 30 - 30 - -
5 60 20 - - 20 -
6 40 30 - - 30 -
7 60 20 - - - 20
8 40 30 - - - 30 PiSiRIM
HARMAN 9 60 - 20 20 - - SICAKLIGI
. 10 40 - 30 30 - - °
RECETELERI 1040°C
(%) 11 60 - 20 - 20 -
12 40 - 30 - 30 -
13 60 - 20 - - 20
14 40 - 30 - - 30
15 60 - - 20 20 -
16 40 - - 30 30 -
17 60 - - 20 - 20
18 40 - - 30 - 30
19 60 - - - 20 20
20 40 - - - 30 30
1 2 3 4

Sekil 25. Kil-siilyen-iileksit 1040°C
Figure 24. Clay- Red lead- Colemanite 1040°C  Figure 25. Clay- Red Lead- Ulexide 1040°C
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Sekil 26. Kil-siilyen-kalsine soda 1040°C Sekil 27. Kil-siilyen-kalsine boraks 1040°C
Figure 26.Clay-Red lead-Calcined Soda 1040°C Figure 27.Clay-Red Lead-Calcined Borax 1040°C

9 10

Sekil 28. Kil-kolemanit-iileksit 1040°C Sekil 29. Kil-kolemanit-kalsine soda 1040°C
Figure 28. Clay- Colemanite-Ulexide 1040°C  Figure 29. Clay-Colemanite-Calcined Soda1040°C
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Sekil 30. Kil-kolemanit-kalsine boraks 1040°C  Sekil 31. Kil-iileksit-kalsine soda 1040°C
Figure 30.Clay-Colemanite- C.Borax 1040°C Figure 31. Clay-Ulexide-Calcined Soda 1040° C

Sekil 32. Kil-iileksit-kalsine boraks 1040°C Sekil 33. Kil-kalsine soda-kalsine boraks 1040°C
Figure 32.Clay-Ulexide- C.Borax 1040°C Figure 31. Clay-Calcined Soda- C. Borax 1040° C

1250 °C’de denenen sirlarda kil miktarmin % 70 , % 50 , % 30 oranlarinda olumlu sonug
verdigi goriilmiistiir. Buna bagli olarak yapilan 3 komponentli sir denemelerinde kil oran1 %
70 , % 50 , % 30 olarak alinmis, harman regetesi eritici ikilileriyle tamamlanmistir. Kil ve
eritici ikililerinden olusan harman receteleri Cizelge 7.’de verilmistir. 1250 C lik kil-erici
ikilileri sir denemeleri sonuclar1 Sekil 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43°te verilmistir.
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izelge 7. 3 komponentli sir denemeleri 1250 °C
Cizelg p

Tabel 7. The galzes test of 3 compenent 1250 °C
. o KALSINE KALSINE
KiL SULYEN | KOLEMANIT | OLEKSIT SODA BORAKS
1 70 15 15 - - -
2 50 25 25 - - -
3 30 25 25 - - -
4 70 15 - 15 - -
5 50 25 - 25 - -
6 30 35 - 35 - -
7 70 15 - - 15 -
8 50 25 - - 25 -
9 30 35 - - 36 -
10 70 15 - - - 15
11 50 25 - - - 25
12 30 35 - - - 35
13 70 - 15 15 - -
14 50 - 25 25 - - PISIRIM
FARMAN 15 30 - 35 35 - - 5|ci\|<ué|
RECETELERI .
(%) 16 70 - 15 - 15 - 1250°C

17 50 - 25 - 25 -
18 30 - 35 - 35 -
19 70 - 15 - - 15
20 50 - 25 - - 25
21 30 - 35 - - 35
22 70 - - 15 15 -
23 50 - - 25 25 -
24 30 - - 35 35 -
25 70 - - 15 - 15
26 50 - - 25 - 25
27 30 - - 35 - 35
28 70 - - - 15 15
29 50 - - - 25 25
30 30 - - - 35 35

1 2 3 5 6

Sekil 34. Kil-siilyen-kolemanit 1250°C

Figure 34.Clay-Red Lead-Colemanite 1250°C

Sekil 35. Kil-siilyen-iileksit 1250°C
Figure 35. Clay-Red Lead-Ulexide 1250° C
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Sekil 36. Kil-siilyen-kalsine soda 1250°C Sekil 37. Kil-siilyen-kalsine boraks 1250°C
Figure 36.Clay-Red Lead-Calcined Soda 1250°C Figure 37. Clay-Red Lead-Calsined Borax 1250°

13 14 15 16 17 18

Sekil 38. Kil-kolemanit-iileksit 1250°C Sekil 39. Kil-kolemanit-kalsine soda 1250°C
Figure 38.Clay-Colemanite-Ulexite 1250°C Figure 39. Clay-Colemanite-Calcined Soda 1250°
19 20 21 22 23 24

Sekil 40. Kil-kolemanit-kalsine boraks 1250°C Sekil 41. Kil-ﬁleksit-kalsinersoda 1250°C
Figure 40.Clay-Colemanite-Calcined borax 1250°C Figure 41. Clay-Ulexide-Calcined Soda 1250°
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25 26 27 28 29 30

Sekil 42. Kil-iileksit-kalsine boraks 1250°C Sekil 43. Kil-kalsine soda-kalsine boraks 1250°C
Figure 42.Clay-ulexite-Calcined Borax 1250°C  Figure 35. Clay-Calcined Soda-Calcined Borax 1250°

3. SONUC

Burdur yoresi Canakli koyii ¢omlekei kili ile yapilan sir denemelerinde sir harmanlarinda
kullanilan kile ilave olarak farkli eriticiler eklenmistir. Kimyasal yapisi demir igerigiyle
beraber alumina silikat olan kilin yeterli pisirim sicakliklarina ulasildiginda erime egilimi
gosterdigi saptanmistir. Bu egilim sir regetelerine siilyen, kolemanit, {ileksit, boraks gibi farkl

eriticiler ilave edildiginde artmis camsi bir yap1 olusumu gozlenmistir.

1040°C’de artan oranlarda siilyen, iileksit, kalsine soda, kolemanit, kalsine boraks iceren
harman recgeteleri geliserek parlak bir sir recetesi olusturmustur. Albit, ortoklas, potas,
nepheline syenite ve sodyum nitrat iceren sir plakalarina sicakligin yeterli gelmedigi
saptanmistir. Bu plakalar {izerinde biinyeye tutunan ancak mat bir yiizey olugsmustur. Kil-

sodyum nitrat denemesinde ise yer yer dokiilen krakle olusumlar izlenmistir.

1250°C’de tiim kil-eritici sir denemelerinde genel olarak basarili sir olusumlar1 elde
edilmistir. Recetelerdeki kil orani arttik¢a ortiicii, parlak, koyu kahve sir tonlarinin olustugu
goriilmiistiir. 1250°C’lik bu sirlarda kil oraninin %70 - %50 oldugu bilesimlerde uzak dogu
kokenli Oil-spot (yag lekesi), hare’s fur (tavsan kiirkii), Kaki (cennet meyvesi) efektlerinde sir
olusumlari elde edilmistir. Kil oran1 azaldikca sir yapisinin daha seffaf bir 6zellik kazandig:
ve regeteye giren Fe,Os miktarinin azalmasindan dolay1 agik kahve, sari, seladon yesiline

yakin tonlar elde edilmistir.
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Kil- sodyum nitrat denemelerinde deri kraklesi olusumunda catlaklar, kil — tleksit, kil —

kalsine soda, kil — kalsine boraks denemelerindeyse ince catlakli sir ytlizeyleri olusmustur.

Genel olarak degerlendirildiginde Canakli Koyl ¢omlekei kilinin yiiksek demir oksit
icerigiyle uygun eriticilerle birlestiginde 6zellikle yliksek derecelerde sir hammaddesi olarak

kullaniminin uygun oldugu saptanmistir.
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PiSIRME ATMOSFERINE BAGLI OLARAK DEMIR OKSITIN SIR
OZELLIKLERINE ETKILERI

IRON OXIDES EFFECTS ON GLAZE CHARACTERISTICS DEPENDING ON
FIRING ATHMOSPHERE

Ensar TACYILDIZ', Semih KAPLAN?

' Anadolu Unjversitesi Porsuk Meslek Yiiksekokulu, Eskisehir, Tiirkiye
? Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir, Tiirkiye

OZET

Yiiksek dereceli firinlarin kesfedilmesiyle birlikte seramik pisirim tekniklerinde 6nemli
gelismeler olmustur. Yiiksek dereceli firinlarda, sirsiz ¢omleklerin rediiksiyonlu ortamda
pisirilmesi, Cin’de MO.500’lere dayanmaktadir. ilk sirli stoneware pisirimi yine Cin’de Han
Hanedanlig1 doneminde ortaya ¢ikmistir. Sung Hanedanligi donemi Cin seramiginin klasik bir
donemidir. Bu donem pisirim tekniklerinin gelisimi ve sirli ¢dmlek {iretiminin en parlak
donemidir. Sirlarda renklendirici olarak demir oksit kullanilmasi ve cesitli teknik ve
atmosferlerde pisirilmesi antik Cin sirlarina 6nemli 6zellikler kazandirmistir. Demir oksit
birgok seramik biinye i¢in safsizlik (impiirite) olarak kabul edilmesine ragmen, seramik
sirlarinin renklendirilmesinde 6nemli Ol¢lide kullanilmaktadir. Hem oksidasyonlu hem de
rediiksiyonlu sirlarda renklendirici olarak kullanildiginda, sirin bilesimine bagl olarak renk ve
yiizey Ozelliklerinde Onemli degisikliklere neden olur. Pisirme atmosferine bagl olarak,
pisirme sirasinda bir¢cok kimyasal reaksiyon gerceklesir, sir ve sir yiizey 6zellikleri degisime
ugrar. Bunun sonucu olarak sir bilesimine, demir oksit oranina ve pisirme atmosferine bagh

olarak sirlarda genis renk yelpazesi ve efekti olusturulabilir.

Bu calismada, pisirme atmosferine bagli olarak demir oksidin sir 6zelliklerine etkileri

deneysel olarak ele alinmis ve sonuglar irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Pisirme Atmosferi, Demir Oksit, Sir
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ABSTRACT

Discovering with high temperature kilns, there had been important developments at ceramic
firing techniques. the reduction firing of unglazed pottery with a high temperaturekilns has
been traced back as far as 500B.C. in China. The first glazed stonware firing had appear
during the Han Dynasty period in China . Sung Dynasty period is the classic age of Chinese
ceramics. This period is the unfolding period both at development of firing techniquesand
glazed pottery production. Using iron oxide as colorant in glazes and firing at different
techniques and athmospheree gives important qualities to chinese glazes. Despite of iron
oxide has been accepted as impurite for ceramic body, it has used largely of coloring ceramic
glazes. When iron oxide use as pigment in oxidation and reduction glazes; it causes important
changes at colour and surface characteristics depending glazes compound. At the firing period
there had been lots of chemical reactions appears depending firing atmosphere, glaze and
glaze surface characteristis. As a result of glaze combination iron oxide proportion and firing

atmosphere there can be wide color range and effects obtain.

In this study iron oxides effects on glaze characterictis depending firing atmosphere has come

up experimentally and results are examined.

Keywords: Firing atmosphere, Iron oxide, Glaze



1. GIRIS

Pigirme teknolojilerinin gelisimine paralel olarak sir ve renklendirici teknolojisinde de 6nemli
gelismeler olmustur. Bunun sonucunda sirda kullanilan renklendirici oksitlerden maksimum
diizeyde faydalanarak sirlarda cesitli renk ve efektler elde edilmistir. Bu amagla, sirlarda ¢ok
eskiden beri yaygin olarak kullanilan oksitlerden biri demir oksit olmustur. Bu oksitin
kullanilmastyla seramik sirlarinda c¢ok c¢esitli renklerde ve efektlerde sirlar {iiretmek
miimkiindiir. Kullanim oranina ve sir bilesimine bagl olarak sari, yesil, kahverengi, siyah,

kirmizi, metalik renkler ve benekli sirlar iiretilebilir.

Ayrica, demir oksit sirlarda %4’iin lizerinde kullanildiginda ergitici 6zellik gosterir ve sirin
karakteristik 6zelliklerinde 6nemli degisikliklere neden olur[1]. Yapilan bu ¢alismada, demir
oksit sir i¢inde katki oranma bagli olarak oksidasyonlu ve rediiksiyonu pisirme

atmosferlerimdeki etkileri incelenecektir.

2. MALZEME VE YONTEM

Demir oksitin sir Ozelliklerine etkilerini arasgtirmak amaciyla, Cizelge 1’de Kimyasal
analizleri verilmis olan ve bu hammadde bilesenlerinden olusan temel sir regeteleri
olusturulmus ve denemeler bu baglamda siirdiiriilmiistiir. Sir arastirmalarinda, ti¢ farkli sir
recetesi olusturulmustur. Bu regeteler Cizelge 2’de verilmistir. Olusturulan bu sir regeteleri
tartilarak degisik oranlarda demir oksit ilave edildikten sonra, porselen hazneli jet degirmende
10 dakika siireyle giitiilmiistiir. Ogiitme isleminde, su oran1 hammadde miktarinin % 80’
olarak secilmistir. Hazirlanan regeteler 100 mesh’lik elekten gecirildikten sonra, 60 mm
capinda ve 7 mm kalinliginda biskiivi pisirimi yapilmis vitrifiye biinyeden hazirlanmis deney

plakasi lizerine daldirma yontemiyle uygulanmaigtir.
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Cizelge 1. Hammaddelerin Kimyasal Analiz Sonuglari

% | Na. Feldspat | K.Feldspat | Uleksit | Dolomit | Mermer | Kuvars
SiO; 67.06 68.56 o 0.10 _ 98.72
ALO3 19.26 17.96 0.84 1.26 o 0.34
Fe;03 0.08 0.51 o
TiO; 0.21 o o
CaO 0.52 2.66 16.23 31.48 55.88 0.37
MgO 0.10 1.14 o 21.80 o 0.30
Na,O 11.04 3.26 8.40 _ o 0.80
K,O 0.79 8.92 0.26 o _ o
B,0; o _ 45.58 _ o o
A.Z 0.32 1.55 28.89 46.64 40.92 0.27

Cizelge 2. Arastirmada Kullanilan Sir Regeteleri
Hammadde Recete ES1 Recete ES2 (%) Recete ES3

(%) (Y0)

Uleksit 40 30 L

K Feldspat 30 20 -

Na.Feldspat 20 L 35

Dolomit 10 30 5

Mermer - - 15

Kuvars L 20 45

uygulanmistir.

Hazirlanan sir numuneleri elektrikli kamara tipi firnda hem oksidasyonlu hem de
rediiksiyonlu ortamda 1200 °C de Sekil 1°de goriilen firin pisirim egrisi uygulanarak
pisirilmistir. Her iki pisirim atmosferinde sirlarin pisiriminde, firin 1200°C sicakliga kadar
bacast ve alt havalandirma menfezi tamamen agik olarak yakilmis ve 1200 °C sicaklikta 20
dakika bekletilmistir. Pisirme islemi tamamlandiktan sonra firin bacast tamamen kapatilarak
sogutma iglemi yavas olarak siirdiiriilmiistiir. Rediiksiyonlu Pisirimde firin 1000 °C sicakliga

kadar sogutulduktan sora 1000 °C-800 °C araliginda kademeli olarak dort kez rediiksiyon




Rediiksiyon Malzemesi olarak ¢am talasi, naftalin ve seker kullanilmistir. Her rediiksiyon
sonras1 firmin tiim hava giris ¢ikiglar1 kapatilmistir. Son rediiksiyon uygulandiktan sonra,
tekrar firinin biitiin hava giris ¢ikislar1 kapatilarak 100 °C kadar sogutulmustur. Pisirme islemi

sonrasl, regete bilesimlerine gore sir olusturma ve yiizey 6zellikleri degerlendirilmistir.

1200

1000

Sicakhk 2C

800

600

400

200

v

2 4 6 8 10 12 14 16 18 20 22 24
Zaman (Saat)

Sekil 1. Pisirim Egrisi
3. BULGULAR

Cizelge 2’de regete bilesimi verilen sirlarin 6zelliklerine demir oksitin etkilerini aragtirmak
amaciyla olusturulan sir regetelerinin (ES1-ES2-ES3) her birine artan oranlarda demir oksit
ilave edilerek oksidasyonlu ve rediiksiyonu firin atmosferlerinde pisirilmistir. Bu sirlarin

ylzey Ozellikleri Cizelge 3-5 ve gorsel sonuglar1 Sekil 2-7 arasinda verilmistir.
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Cizelge 3. Regete ES1’in Oksidasyonlu ve Rediiksiyonlu Atmosferdeki Yiizey Ozellikleri

Sir Recetesi ES1
Opak Oksidasyonlu
Stra No Hammadde % Parlak |~ Mat P Saydam Pisirim (};enk) Rediksiyonlu Pisirme( renk)
Uleksit 40
K. Feldspat 30
e Acik I
1 Na. Feldspat 20 * * Sar1 liisterimsi
- Sar1
Dolomit 10
Demir Oksit 2
Uleksit 40
K. Feldspat 30 " % Acik o
2 Na. Feldspat 20 Sar1 liisterimsi
- Sar1
Dolomit 10
Demir Oksit 4
Uleksit 40
K. Feldspat 30 Actk o
3 Na. Feldspat 20 * * Sar1 liisterimsi
- Sar1
Dolomit 10
Demir Oksit 6
Uleksit 40
K. Feldspat 30 Acik
4 Na. Feldspat 20 * * ¢ Sari-Kahve-Yesil listerimsi
- Kahve
Dolomit 10
Demir Oksit 8
Uleksit 40
K. Feldspat 30
5 Na. Feldspat 20 * * Sari-Kahve-Yesil listerimsi
- Kahve
Dolomit 10
Demir Oksit 10
Uleksit 40
K. Feldspat 30
6 Na. Feldspat 20 * * Sari-Kahve-Yesil listerimsi
- Kahve
Dolomit 10
Demir Oksit 12
Uleksit 40
K. Feldspat 30
7 Na. Feldspat 20 * * Kizil Kahye Sari-Kahve-Yesil listerimsi
- Benekli
Dolomit 10
Demir Oksit 14
Uleksit 40
K. Feldspat 30
8 Na. Feldspat 20 * * Kizil Kahve Sari-Kahve-Yesil listerimsi
Dolomit 10 Benekli
Demir Oksit 16
Uleksit 40
K. Feldspat 30
9 Na. Feldspat 20 * * Kizil Kahye Sari-Kahve-Yesil listerimsi
- Benekli
Dolomit 10
Demir Oksit 18
Uleksit 40
K. Feldspat 30
Na. Feldspat 20 * * Kzl Kahye Sari-Kahve-Yesil listerimsi
10 - Benekli
Dolomit 10
Demir Oksit 20




Sekil 3. Regete ES1’in Rediiksiyonlu Atmosferdeki Gorsel Sonuglart

Cizelge 3’de yiizey ozellikleri, Sekil 2 ve Sekil 3’de gorsel sonuglari verilen ES1 kodlu sirlar
incelendiginde demir oksit miktar1 artik¢a, oksidasyonlu pisirim atmosferinde sirlarin rengi
acik saridan koyu kahveye dogru degistigi ve %14-%20 demir oksit igeren sirlarda kizil kahve
zemin lizerinde ¢ok kiiciik beneklerin oldugu goriilmiistiir. Bunun nedeni Britt soyle
aciklamaktadir. Yiksek sicaklikta ferrik demir trigonal kristal yapisini koruyamaz ve yeniden

kiibik yapiya gecer. Magnetit reaksiyona ugrayarak bagka bir yapiya ferrous demire doniisiir.
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Yani kirmizi demir sir bilesiminde kullanildiginda ve yeterince 1sitildiginda, oksijen
atomlarin serbest birakir. Oksijen atomlar: serbest kaldig1 i¢in kopiikler sir ylizeyine tasinir.
Serbest oksijen atomlar1 beraberinde FeO’yu sir yiizeyine tasir ve orada ¢dker. Bu da sir
ylizeyinde piiriizlii siyah beneklerin olusumunu saglar[2,3].

Onemli 6l¢iide alkali igeren yiiksek dereceli sirlarda demir oksit % 10 ve daha yiiksek oranda
kullanildiginda siyah zeminli, kirmizidan kizil kahveye benekli sirlar elde edilir[4].
Rediiksiyonlu pisirim atmosferde ise hemen hemen biitiin sirlarin rengi, sari- kahve-yesil
tonlarinda listerimsi bir hal almistir. Oksidasyonlu ortamda olusan benekler rediiksiyonlu
ortamda tamamen yok olmustur. Demir oksit igeriginin %16’nin iizerinde olan sirlarda her iki
firin atmosferinde pisirim sonras1 kopiirmelerin oldugu gézlenmistir. Demir oksitin yiliksek
sicakliklarda indirgenmesi ile deger degistirerek daha kuvvetli bir ergitici haline gelmesi ve
bu nedenle sirin ergime derecesini agsagi ¢ekmesi ile agiklanabilir. Cilinkii yiiksek sicakliklarda
oksijen gazinin agiga ¢ikmasi s6z konusu olup, “Gaz ¢ikisinin, yaklasik 1050 °C civarinda
olan camlagsma ya da sinterlesme sicakliginin iizerinde olmasi durumunda arzu edilmeyen

koptiklenme olur”[5].



Cizelge 4. Regete ES2’in Oksidasyonlu ve Rediiksiyonlu Atmosferdeki Yiizey Ozellikleri

Sir Recetesi ES2
Sira No H 4d o Parlak | Mat |Opak Saydam kaifiasyonlu Rediksiyonlu
ammadde ¢ Pigirim (renk) Pigirme( renk)
Uleksit 30
K. Feldspat 20 *
1 Dolomit 30 * Acik Sari ﬁ/gg;lslaé;i?ﬁ:;?_
Kuvars 20
Demir Oksit 2
Uleksit 30
K. Feldspat 20
2 Dolomit 30 * * Agik Sari ﬁ/gg;lslaé;i?ﬁ:;?_
Kuvars 20
Demir Oksit 4
Uleksit 30
K. Feldspat 20
3 Dolomit 30 * * Agik Kahve I(\}g;lsﬁé;i?ﬁl‘;?_
Kuvars 20
Demir Oksit 6
Uleksit 30
K. Feldspat 20 .
4 Dolomit 30 * * Acik Kahve Sarl'-. kahy e-yesll
Kuvars 20 listerimsi
Demir Oksit 8
Uleksit 30
K. Feldspat 20 .
5 Dolomit 30 * * Acik Kahve Sarl-ﬂkahye-yesll
Kuvars 20 listerimsi
Demir Oksit 10
Uleksit 30
K. Feldspat 20 .
6 Dolomit 30 * * Kahve Sarll- kahve-yesil
usterimsi
Kuvars 20
Demir Oksit 12
Uleksit 30
K. Feldspat 20 .
7 Dolomit 30 * * Kahve Sarll- kahve-yesil
isterimsi
Kuvars 20
Demir Oksit 14
Uleksit 30
K. Feldspat 20 .
8 Dolomit 30 * * Koyu Kahve Sarl-"kahye-}./esll
Kuvars 20 listerimsi
Demir Oksit 16
Uleksit 30
K. Feldspat 20 .
9 Dolomit 30 * * Koyu Kahve Sarl-"kahye-}./esll
Kuvars 20 listerimsi
Demir Oksit 18
Uleksit 30
K. Feldspat 20 .
Dolomit 30 * * Koyu Kahve Sarl-"kahye-yesll
10 Kuvars 20 liisterimsi
Demir Oksit 20
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Sekil 5. Regete ES2’in Rediiksiyonlu Atmosferdeki Gorsel Sonuglari

Cizelge 4’de yiizey Ozellikleri, Sekil 4 ve Sekil 5’de gorsel sonuglar1 verilen ES2 kodlu sirlar
incelendiginde demir oksit miktar1 artik¢a, oksidasyonlu pisirim atmosferinde sirlarin rengi,
demir oksit iceriginin %6’nin altinda oldugu sirlarin agik sar1 ve bu oranin iizerindeki
miktarlarda a¢ik kahveden koyu kahveye dogru degistigi goriilmiistiir. Rediiksiyonlu pisirim
atmosferde ise hemen hemen biitiin sirlarin rengi, sari- kahve-yesil tonlarinda liisterimsi bir

hal almistir.



Cizelge 5. Regete ES3’in Oksidasyonlu ve Rediiksiyonlu Atmosferdeki Yiizey Ozellikleri

Sir Recetesi ES3
Sira No Parlak Mat | Opak Saydam Oksidasyonlu | Rediksiyonlu
Hammadde K b ! Pigirim (};enk) Pisirme{renk)
Na. Feldspat 35
Dolomit 5 Sart Yogunluklu-

1 Mermer 15 Agik Sari kahve-yesil
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 2
Na. Feldspat 35
Dolomit 5 Sart Yogunluklu-

2 Mermer 15 Agik Sart kahve-yesil
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 4
Na. Feldspat 35
Dolomit 5 Sart Yogunluklu-

3 Mermer 15 Agik Kahve kahve-yesil
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 6
Na. Feldspat 35
Dolomit 5 Sart Yogunluklu-

4 Mermer 15 Agik Kahve kahve-yesil
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 8
Na. Feldspat 35
Dolomit 5 .

5 Mermer 15 Agik Kahve Kahve-Yesll
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 10
Na. Feldspat 35

6 1]\)/[(;1:;;:: 155 Koyu Kahve Sarl-Kath-Yesil
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 12
Na. Feldspat 35

7 1]\)/[(;1:;;:: 155 Koyu Kahve Sarl-Kath-Yesil
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 14
Na. Feldspat 35

g B[(;lr(ﬁ? 155 Koyu Kahve Sarl-Kath-Yesil
Kuvars 45 * * Metalik
Demir Oksit 16
Na. Feldspat 35 Yesil
Dolomit > " " Koyu Kahve Yoguilslluklu

? E/Ij\r;r;eszr 4112 Sari-kahve
Demir Oksit 18 metalik
Na. Feldspat 35 .
Dolomit 5 }(esll
Mermer 15 Koyu Kahve Yogunluklu

10 Kuvars 45 " N Sarl-kahve
Demir Oksit 20 metalik
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Sekil 6. Regete ES3’in Oksidasyonlu Atmosferdeki Gorsel Sonuglari

Sekil 7. Regete ES3’in Rediiksiyonlu Atmosferdeki Gorsel Sonuglari

Cizelge 5°de yiizey ozellikleri, Sekil 6 ve Sekil 7°de gorsel sonuglari verilen ES3 kodlu sirlar
incelendiginde demir oksit miktar1 artik¢a, oksidasyonlu pisirim atmosferinde sirlarin rengi,
demir oksit igeriginin %6’nin altinda oldugu sirlarin agik sari ve bu oranin tlizerindeki
miktarlarda agik kahveden koyu kahveye dogru degistigi goriilmiistiir. Rediiksiyonlu pisirim
atmosferde ise demir oksit oraninin %10’un altinda olan sirlarda metalik sar1 rengin baskin
oldugu ve yer yer yesil ve kahve tonlarin oldugu, sir bilesiminde demir oksit oraninin %10’un
iizerinde oldugu sirlarda ise koyu kahve ve yesil tonlarin baskin oldugu yer yer sar1 metalik

renklerin olustugu gézlenmistir.



4. SONUCLAR

Genel olarak demir oksit miktarina bagl olarak biitlin sirlarda oksidasyonlu ortamda,
acik saridan koyu kahveye dogru degisen bir renk tonu elde edilmistir. Rediiksiyonlu pigirim
atmosferinde ise hemen hemen biitiin sirlarin rengi, sari- kahve-yesil tonlarinda ve liisterimsi
ve metalik bir hal almistir. Bunlarin yani sira regete bilesiminde %14-%20 demir oksit igeren
sirlarda kizil kahve zemin iizerinde ¢ok kiigiik beneklerin oldugu goriilmiistiir. Ancak,
rediiksiyonlu pisirim ortaminda beneklerin yok oldugu ve sari-kahve-yesil liisterimsi bir sir

olustugu gozlenmistir.

Sonug olarak, sir bilesiminde demir oksitin kullanilmasiyla sir bilesimine bagl olarak sari,
yesil, kahve ve bu renklerin bilesiminden olusan renk tonlarinda sirlar elde edilebilmektedir.
Pisirme atmosferinin sirlarin 6zelliklerini 6nemli 6l¢iide etkiledigi gézlenmistir.
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PERLIT VE DIYATOMIT ILAVESININ KIREMIT KILININ OZELLIKLERINE
ETKISI

Eda TASCI' ve Hediye AYDIN'
"Dumlupinar Universitesi, Seramik Miihendisligi Boliimii, KUTAHYA

OZET

Bu ¢alismada, Kiitahya bolgesinde kullanilan kiremit kiline (Akdemir Toprak Sanayi A.S.,
Kiitahya) farkli oranlarda diyatomit (Kiitahya) ve perlit (Kiimas Kiitahya Manyezit isletmeleri)
ilave edilerek, kilin tane boyutu, plastiklik, fizikomekaniksel ve pisme sonrasina gelisen

mineralojik ozellikleri tespit edilmis ve kullanilabilirligi aragtirilmistir. Hazirlanan regetelerde

|d1d1]4d

perlitin % 5 olan agirlikca miktart sabit tutularak diyatomit miktar1 % 5’den % 20’ye kadar
artirllmigtir. Deneysel ¢alismalar sonucunda, diyatomit ilavesinin kiremit kilinde % 20 ilave
oranina kadar plastikligi artirdigi, pisme mukavemetini azalttig1, su emme ve porozite degerlerini

artirdig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Diyatomit, Perlit, Kiremit kil, Plastiklik.

THE EFFECT OF PERLITE AND DIATOMITE ADDING IN ROOFING TILE
CLAYS PROPERTIES

ABSTRACT

In this study, different amounts of diatomite and perlite were added into the roofing tile
clay and their effects which were particle size analyze, plasticity, physicomechanical and
mineralogical properties were examined. The perlite adding was stable and diatomite adding
was inreased from 5 % to 20 %. As a result, by increasing diatomite adding, water

absorptions were increased and bending strengths were decreased in to the recipes.

Key words: Diatomite, Perlite, Roofing tile clay, Plasticity

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU 43 3



434

BILDIRILER PROCEEDINGS

1. GIRIiS

Kil dogal olarak olusmus, baslica ince taneli minerallerden meydana gelen, yeterli miktarda
su katilinca genellikle plastiklesen, kurutma ve pismeyle sertlesebilen bir malzemedir. Killerin
fiziksel ve kimyasal olarak tugla kiremit iiretiminde kullanilabilmesi icin igerigindeki silis,
feldspat ve siltin ince tane boyutuna sahip olmasi ve agirlikga miktarmin % 25 civarinda olmasi
istenmektedir. Kiremit yapimina en uygun killer illit grubu killerdir. Montmorillonit ve halloysit
grubu killer yiiksek oranda sisme gosterirler ve buna bagli olarak su kaybi ile hacimsel
kiiclilmeleri fazla olacagindan kiremit iiretiminde kullanilmalari uygun degildir [1]. Smektit
grubu minerallerin fazla olmasi halinde killerin plastiklik degeri artmakta; kuruma ve pisme
sirasinda sorun yasanmaktadir. Fazla miktarda mika ihtiva eden killerle pisirilen kiremit ve
tuglalarin su emme oranlart ise yiliksek olmaktadir [2]. Killer genelde saf halde
bulunmadiklarindan, kiremit iiretiminde kullanimlar1 biiylik Olciide safsizliklarin cinsine ve

miktarma baghdir [3].

Tugla-kiremit ve seramik sektoriinde yogun miktarda kullanilan ve tarim sektorii i¢in 6nemli
olan kil yataklar1 her gegen giin azalmaktadir. Bu nedenle yapilan arastirmalarda ana bilesen olan
kil miktarim1 azaltarak, iiriinlerin fizikokimyasal ve fizikomekaniksel 6zelliklerini iyilestirmek
amaciyla cesitli katkt malzemelerinin etkileri arastirilmaktadir. Bu c¢alismada da, kiremit kiline
farkli hammadde olarak diyatomit ve perlit ilavesinin etkisi son iiriin fizikokimyasal ve

fizikomekaniksel 6zellikler agisindan incelenmistir.

Bu amagla Akdemir Toprak Sanayi A.S.’den temin edilen Kiitahya bolgesinde kullanilan
kiremit kiline (Kiitahya), farkli oranlarda Kiitahya bolgesinden temin edilen diyatomit ve Kiimas
Kiitahya Manyezit Isletmelerinden temin edilen perlit ilave edilerek, kilin tane boyutu, plastiklik,
fizikomekaniksel ve pisme sonrasina gelisen mineralojik ozellikleri tespit edilmis ve degisen

katki miktariin son iiriindeki etkisi aragtirilmigtir.



Hammadde hazirlama, sekillendirme, kurutma, pisirme sirasindaki davranislart belirlemek
icin sabit oranda perlit ilavesi ve artan oranlarda diyatomit katkisi ile hazirlanan regete

oranlarinda numuneler iiretilmistir.

Perlit miikkemmel yaliim o&zelliginden dolay:1 refrakter-tugla ve tugla-kiremit yapiminda
kullanilmaktadir. Diinyada tiretilen perlitin; % 25°1 beton agregasi olarak, % 35’1 sivada, % 23’1
filtre sanayinde, % 8’1 izolasyonda, % 9’u ise muhtelif alanlarda kullanilmaktadir. Mineralojik
karakter bakimindan % 3-10’u kristallesmis minerallerden olusan ve obsidyen parcgaciklari igeren
asidik karakterli volkanik bir cam olan perlit, % 70-75 oraninda SiO,, % 12-16 oraninda alumina
iceren bir silikat tliriidiir. Biinyesinde Na, K, Fe, Mn, TiO, ve siilfiir igeren perlitin en fazla % 4
serbest silis ihtiva ettigi X 1ginlar1 analizleriyle tespit edilmistir [4]. Yumusama noktasi 750-1100
°C, ergime noktast 1250-1350 °C arasinda degigsmekte olan perlit, sicak konsantre alkali ve

hidroflorik asitte tamamen erimektedir.

Diinya ¢apinda ¢ok genis kullanim alanina sahip olan diyatomit ise heniiz iilkemizde ana
hammadde olarak yerli endiistriye girmemistir. Diyatomitlerin hafifligi ve dayaniklilig1, kimyasal
yonden notrliigii, 1s1, ses ve elektrige karsi yalitkanligi nedeni ile katalizor tasiyici, absorbant,
asindirici, ylizey temizleyicisi, seramik ve cam sanayinde silika kaynagi, refrakter malzemelerin
yapiminda ve tugla iiretiminde kullanilmaktadir. Ayrica hafif ¢imento, ¢ati ve cephe kaplama
stvalarinda, firinlarda ve 1s1 tastyict borularda izolasyon malzemesi olarak % 94 SiO; igeren
diyatomitler kullanilmaktadir. Diyatomit, fosillesmis diyatome kabuklarindan meydana gelmis,
organik kokenli bir maddedir [5]. Beyaz renkli olan diyatomit igerigindeki safsizliklara bagh

olarak sar1, kahverengi ve yesil renkli olabilmektedir.

Kimyasal olarak diyatomitlerin ticari degere sahip olmasi i¢in SiO; igeriklerinin % 84-94

arasinda olmasi ve uygun miktarda Fe,O3 ve Al,Oj3'lin de bulunmasi gereklidir. Bunlarin yaninda
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tane biiylkligli, mikro yapisi, kuru ve yas yogunlugu, sivi absorplama kapasitesi, filtreleme ve
aritma orani, rengi, parlakligi, asindiriciligi, pH', 1s1 iletkenligi ve iz element igeriginin bilinmesi

de ekonomiklik bakimindan 6nemlidir.

2. MALZEME VE YONTEM

Bu calismada, Akdemir Toprak Sanayi A.S.’den temin edilen Kiitahya bolgesi kiremit kili,
Kiitahya bolgesinden temin edilen diyatomit ve Kiimas Kiitahya Manyezit Isletmelerinden temin
edilen perlit hammaddesi kullanilmistir. Kiremit killeri dogal ortamda kurutularak Imm elekten

elenerek hazirlanmistir.

Deney numunelerinin pigirilmesinde Protherm marka 1200 °C sicaklik ve otomatik
termostatlhi 5 °C hassasiyetli dijital gostergeli firin kullanilmistir. Mekanik 6zellikler TS EN
standartlarina uygun olarak yapilmistir. Deney numuneleri kil+perlit+diyatomit seklinde olup
hacim esasina gore belirlenmistir. Hazirlanan recetelerde perlit miktar1 hacimsel olarak % 5 sabit
tutularak diyatomit miktar1 ise % 5, % 10, % 15 ve % 20 olarak belirlenmistir. Hazirlanan
recgeteler 1000 °C pisirme sicakliginda denenmek iizere her bir regcetede 10’ar adet olmak iizere
numuneler 15x1,5x2,5 cm Ol¢iilerinde ¢cubuklar olarak sekillendirilmistir. Cubuklar etiivde 80 °C
sabit sicaklikta kurutulmustur. Tamamen kuruyan numuneler normal firin atmosferinde 250
°C/sa’lik artig ile 1000 °C’ye ulasilarak bu sicaklikta 30 dakika boyunca sinterlenmistir. Calisma

sirasinda hazirlanan regete kompozisyonlari ve kodlar1 Cizelge 1°de verildigi gibidir.



Cizelge 1. Regete kompozisyonlart ve kodlari.

Table 1. The compositions and codes of recipe.

Kodlar Kil Perlit Diyatomit Receteler
RO 100 - - 10 adet
R1 95 5 - 10 adet
R2 90 5 5 10 adet
R3 85 5 10 10 adet
R4 80 5 15 10 adet
R5 75 5 20 10 adet

Numunelere su emme, yogunluk ve mukavemet testleri uygulanarak elde edilen sonuclar
karsilastirilmistir. Plastiklik degerlerinin tespiti i¢in Pfefferkorn Plastiklik Testi kullanilmistir.
Buna gore ezilme yiiksekligi 24 mm olarak alinmis ve bu yiikseklige karsilik gelen nem miktari

verilmistir.

3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

3.1. Kimyasal ve mineralojik analiz sonuclar

Calismada kullanilan kil, perlit ve diyatomit hammaddelerinin kimyasal ve mineralojik
analiz sonuclar1 Cizelge 2’de verilmistir. Kilin kimyasal analizinde Fe,Os; orant oldukca
yiiksektir. Kiremit tliretiminde kirmizi rengin gelisimi 6nemli olmasi dolayisiyla Fe,Os orani
yiiksek killer tercih edilmektedir. Demir, kilde bulunan klinoklor, magnezihornblend, kaolinit ve
illit/muskovit minerallerinin yapisinda yer almaktadir. Kil igerisinde bulunan CaO esas olarak
kalsit mineralinden ve bunun yani sira da diger minerallerde eser olarak yer almaktadir. MgO ise
dolomit ile birlikte klinoklor, magnezihornblend ve montmorillonit yapisinda yer almaktadir.
Cizelge 2’de verilen kimyasal analiz sonuglarina gore perlit ve diyatomit hammaddeleri yiiksek

oranda SiO; i¢cermektedir. Bunun yani sira mineralojik olarak da amorf yapiya sahiptir.
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Cizelge 2. Kullanilan kil, perlit ve diyatomit hammaddelerinin kimyasal analiz sonuglari.

Table 2. Chemical analysis of clay, pelite and diatomite raw materials.

. % Agirlik
Rompozisyon Kil Perlit Diyatomit
Na,O 1,76 2,35 0,21
K,O 1,25 4,66 0,38
CaO 8,21 0,75 0,93
MgO 4,26 0,21 1,73
Al,O3 14,13 17,41 2,52
Fe,03 11,46 0,73 0,51
Si0; 48,80 72,31 86,56
TiO, 1,29 0,18 0,05
SO;3 0,10 - 0,03
Ates zaiyat1 8,71 1,26 6,99
Tane boyut dagilimi
Kum 2000m> 18
Kil 2-200m> 72
Silt 20m<10
Klinoklor, Kuvars, Kuvars,
montmorillonit, Amorf yap1 Kristobalit,
Mineralojik magnezihornblend, Amorf yap1

[1lit, Muskovit,
Kuvars, Kalsit,
Kaolinit, Dolomit,
feldispat

Analiz

3.2. Kilin ve recete kompozisyonlarimin plastiklik ozelligi

Killerin plastiklik 6zelligi sekillendirme asamasinda 6nem kazanmaktadir. Bu calismada
plastiklik ol¢iimleri Pfefferkorn’a gore yapilmistir. Pfefferkorn’a gore elde edilen plastiklik
degerlerinin su oranina bagli olarak ezilme yiikseklikleri her bir recete i¢cin aymi grafikte
gosterilmistir (Sekil 1). Tirkiye’de kil agirlikli tirlinlerin iiretiminde isletmelerde hazirlanan
recetelerin Pfefferkorn’a gore 24 mm’ye karsilik gelen plastiklik degerleri % 24-27 arasinda

olmaktadir [6].

438 BILDIRILER PROCEEDINGS



Isletme sartlarinda kullamm icin plastiklik degeri uygun olan kilin 24 mm’ye karsilik
gelen plastiklik degeri % 26,56 dir. Katki orani ile birlikte Sekil 1’de de gortildiigi gibi plastiklik
egrisi degerleri saga dogru kaymaktadir. Bu da katki orant ile birlikte {irlinlerin
sekillendirilebilmesi i¢in gerekecek olan su miktarlarinin artacagini gostermektedir. Diyatomit ve
perlit, kuvars igerigi yliksek ve plastik sekillendirilebilirligi diisiik olan hammaddeler olmasi

nedeniyle hazirlanan recetelerin plastiklik grafikleri Sekil 1’deki gibi elde edilmistir.
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.; A
w 15 A
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Sekil 1. Katkisiz kil ve regete kompozisyonlarinin Pfefferkorn plastiklik egrisi.

Figure 1. Pfefferkorn plasticity curve of undoped clay and recipe compositions.

3.3. Pismis orneklerin mineralojik gelisimi

Kil minerallerinin 1s1 ile bozusmasi ve yeni mineraller olusturmasi nihai iiriiniin
ozelliklerini belirler. Bu nihai iiriiniin 6zelliklerinin olusumunda minerallerin yaninda pisirim
sartlar1 da etkili olmaktadir. Sabit sicaklikta pisirilen katkisiz kil ve regete kompozisyonlarinin

XRD patternleri Sekil 2°de verilmistir. Hazirlanan recetelerden elde edilen kompozisyonlarin
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1000°C’de sinterlenmesi sonrasinda olusan fazlar, kuvars (pdf 46-1045), mullit (pdf 15-0776),

anortit (pdf 41-1486), hematit (pdf 33-0664), diopsit ve ojittir.
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Sekil 2. Sabit sicaklikta pisirilen katkisiz kil ve recete kompozisyonlarinin XRD paternleri
Figure 2. The XRD patterns of the undoped clay and recipe compositions sintered at stable

temperature

3.4. Pismis orneklerin fiziko-mekaniksel ozellikleri
Katkisiz kil ve regete kompozisyonlarmin fiziko-mekaniksel 6zelliklerindeki degisimler
Sekil 3’de verilmigtir. Katki oranindaki artigla beraber belirlenen sinterleme sicakliginda

mukavemet azalmakta ve su emme degerleri artis gostermektedir.

Su emme degerindeki artig porlarin kapanabilmesi i¢in yeterince camsi fazin olmayisi ve

biinyede olusan kristallerin etkisiyle olmaktadir.
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Sekil 3. Katkisiz kil ve regete kompozisyonlarinin fiziko-mekaniksel 6zellikleri.

Figure 3. Physico-mechanical properties of undoped clay and recipe compositions.

Deney recetelerinden elde edilen basing dayanim degerleri Sekil 3’de verilmistir. Sabit

sicaklikta perlit ilavesi ve diyatomit ilavesi arttik¢a basing dayanimi degerleri azalmaktadir.

Yapilan ¢aligmada, perlit orani sabit tutularak, diyatomit orani artirildiginda mukavemet

degerleri azalma gosterirken su emme degerleri artig gostermistir. % 5 perlit ilaveli R1 recetesi en

iyi mukavemet sonucu ve isletme sartlarina uygun plastiklik degerine yakin bir sonug

gostermigtir. Yiiksek kuvars igeren diyatomit ve perlit ilaveli kiremit kili regetelerinin

mukavemet sonuglarinin yiiksek olmasi beklenirken artan diyatomit oranina bagli olarak

mukavemet degerlerinde diisiis su emme degerlerinde ise artig goriilmiistiir.

4. ONERILER

Amorf yapiya sahip olan katkilarin (perlit ve diyatomit) demir igerigi yliksek killerdeki

etkisi 1000 °C’den daha yiiksek sicakliklarda denenerek mineralojik gelisim ve

fizikomekaniksel 6zelliklerine bagli olarak arastirilabilir.
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Architectural glass art. Past, present and perspectives.

NERINGA VASILIAUSKAITE

Vilnius Academy of Arts, Department of Monumental Painting and Scenography,
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ABSTRACT

In our days in contemporary architecture dominates minimalistic forms and
aesthetics. Certainly, it made a big influence for the art in architecture. Architecture
like this requires a relevant art forms. Massive walls like in a gothic style moved
over and gave a place for a huge and frameless glass constructions.

Accordingly to my experience working both stained glass and architectural glass art,
in this article will be discussed and analysed main works and ideas I created exactly
for architecture. In addition, there will be layed characteristic problems and questions
which are usually arising during the work time: communication with architect and
client, scale, iron constructions problems, the specification of ,safety glass*
installation, possible illumination solutions.

Here will be defined the most common technologies, which are used to create an
architectural glass art, the biggest glass studios in Europe to realize the commissions,
the most famous artists and architects who creates in this field of art, the main
diferences between stained glass, architectural glass and architectural glass art,

perspectives and literature which analyses it.

Keywords: Architectural glass art, architectural glass, stained glass, glass art,

architecture.

OZET
Gilinlimiizde ¢agdas mimariye minimalist formlar ve estetik hakimdir. Elbette, bu

mimarideki sanat i¢in biiyiik bir etki yaratmaktadir. Bu gibi mimari, uygun sanatsal

|d1d 1
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formlar1 gerektirir. Gotik tarzda ki gibi masif duvarlar artik kullanilmamakta yerine
biiyiik ve ¢ergevesiz cam yapilar kullanilmaktadir.

Bu makalede hem vitray hem de mimari cam sanatindaki ¢aligma deneyimlerime
gbre, mimari i¢in gelistirmis oldugum temel isler ve fikirler tartisilmis ve analiz
edilmigtir. Ayrica, miisteri ve mimar ile iletisim, O6l¢ek, demir yapi sorunlari,
"giivenlik camlar1" montaj Ozellikleri, olas1 aydinlatma ¢oziimleri gibi genellikle
caligma sirasinda ortaya ¢ikan karakteristik sorunlar ve sorular ele alinmistir.

Burada mimari cam sanat1 yaratmak icin kullanilan, en yaygin teknolojiler, kurullar
olusturan Avrupa’nin en biiylik cam atdlyeleri, sanatin bu alaninda isler yapan en
iinli sanat¢ilar ve mimarlar, vitray, mimari cam ve mimari cam sanati arasindaki

temel farklar, bakis acilar1 ve analiz etmede kullanilan literatiir tanimlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mimari cam sanati, mimari cam, vitray, cam sanati, mimari.

Architectural glass art, stained glass and architectural glass. Main differences.
The main objective of this article is to introduce other professionally working artists
and architects with architectural glass art and possibility of using it in an interior and
exterior, creating specifics, installation in selected area, technologies and
perspectives. As may seem at a first glance, architectural glass art isn‘t a new way of
using glass. This process started in a western europe in the end of 20-th century and
ran up inrecent years when the solid glass spaces and lightweight architecture
aesthetics had formed.

However, the term architectural glass art is still often embroiled with stained glass
term.Stained glass is a glass art work created in traditional technology, which were
used in the Middle Ages. To realize it, there were used a small antiqued (coloured
and clear) glass pieces, which were painted with glazes and oxides and necessarily
banded with a lead line. As a rule, stained glass is generally installed in a wooden
frame of a window in religious, public or private spaces. Geometric and floral
ornamental motives, symbols, heraldic elements and human (saint‘s) figures are very
occurrencce in stained glass compositions. In addition, architectural glass art should
not be embroiled with architectural glass. Architectural glass is just an element of a
building and it is used like a constructional material in architecture, which doesn‘t
has any artistic or conceptual meaning. Meanwhile, an architectural

glass art from other glass art is primarily distinguished by its large size



and scale. Architectural glass art is a ,major method of putting glass, art, and
architecture together“[1].

Another aspect, which distinguishs architectural glass art from other glass works are
it's  very innovative  technologies and solid, transparent painted glass
sheets, which opens spaces in a minimalistics interiors and seamlessly interflows
with an inside space. Architectural glass art piece has to be an integral part of interior

and exterior unity, herewith doesn‘t scream out.

Architectural glass art studios.

In case of realizing architectural glass art commissions, there a lot of very large and
with all technique and equipments provided glass studios.

These, from generation to generation descendibled glass studios are quite get around
all the europe, some of them are in Germany, France and in United Kingdom: such as
Franz Mayer Architectural Glass art and Mosaic studio and Gustav Van Treeck
Bayerische architectural glass art studio, Munich (Germany), Derix glass studio in
Taunusstein  (Germany), Lamberts glass studio in Waldsassen (Germany),
Glasmalerei Peters Gmbh in Paderborn (Germany), Architectural glass art center in
Swansea (UK), Pearsons glass studio (UK) and a lot of other larger and smaller glass
studios in all over the world. Generally, these glass studios are open for artists to
realize and to create glass works both traditional and in contemporary glass art
technologies and even a stained glass restauration. Without artistic and conceptual
field, architectural glass art has also an applied-practical significance. Architectural
glass art pieces are often installed in a space for a several reasons: to control lighting
in an interior, to cover or to separate private space and unattractive view through the
window. That‘s why architectural glass art is not a separate part of architecture, but

more an integral element of it, which connects art and space together.

Architectural glass art in public, religious, and private interiors. Main
technologies and glass types.

From the end of 20-th century the using of architectural glass art had strongly
extended. It is often found in a public (libraries, various offices, banks, schools,
universities, restaurants, hotels, swimming pools and ect.), religious (churches,
monasteries, chapels) and private interiors. It can be a whole facades of a screen

printed buildings, interiors, glass installations, touchened glass partitions, glazed and
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enameled glass panels, glass shades, walls, ceilings, floors, windows, showcases,
huge sculptures, stair balusters, glass tunnels in the cities, bridge glass decors and
ect.

To create architectural glass art piece are used various and very inovative
technologies, such as:

Painting on glass — various colours enamels or glazes are painted with brushes on a
surface of float or other kind of glass and then burned in a kiln.

Airbrushing — various colours enamels or glazes are sprayed on a surface of glass.
Screen printing — a special technique of printing prepared photograph on a glass
surface with a paint, mixed with a silkscreen oil.

Glass etching — removing the coloured surface of flashed glass using a hydrofluoric
acid.

Sandblasting — removing the surface of glass with a strong pressure of air and sand.
After that, glass becomes mat.

Lamination — two layers bonded together with an interlayer. Often called ,,safety
glass® it is resistant to breaking into pieces or shattering. Sometimes glass sheets are
,laminated with two component silicon gel, or UV-glue, but it is not an official
laminating method[2].

Casting — The process of heating glass in a mould until it becomes liquid, and then
slowly cooling it back into a solid form. This is often done using cullet[3].

Fusing — melting the same type of clear or coloured glass pieces, powders, frits,
confetti and sticks in a one sheet.

Slumping — glass melting on a prepared, high fire-resistant mould or fiber paper.
Carving — Sandblasting using cut masks, usually made from a thick vinyl, that can
inscribe lines and shapes, into the surfase of glass[4].

Peppering — a process of very light sandblasting that creates a slight reduction in
transparency in the glass[5].

In addition, there are a lot of different glass types which extend the possibility to
create with. Glass producers and distributors offers a wide choise of glasses:

Float glass - a sheet of glass made by floating molten glass on a bed of molten metal.
Antique glass - a clear or coloured, flat glass sheets, which are produced by mouth-

blowed cylinders.



Flashed glass - two layered glass, where a thin and coloured layer of glass is flooded
on another clear of coloured glass layer. This kind of glass is often used for echning
with hydrofluoric acid.

Opaque glass - glass, which suspends a light. It is the opposite of clear, transparent
glass.

Dichroic glass - multicoloured glass sheet, which is treated with a lot of metal oxides
and creates a rainbow effect when reflects a light.

Ribbed glass - glass sheet with factured ribs on its surface.

Glass frits - glass shaped in a various size of a small glass pieces.

Glass powders - glass, which is shredded in a powder, which is commonly used for
pate de verre technique or fusing it on a flat glass surface.

Glass sticks - glass which is stretched in a thiner or thicker glass sticks.

Glass conffeti — glass in a fragile thin shards or flakes.

Glass billets - thick glass bricks, usually used for casting technology.

Difficulties which comes up against working in architectural space (installation
and lightening processes).

Architectural glass art couldn‘t exist without architectural space, that‘s why glass
artist have not only to have a good knowledges in technologies, but also to have a
knowledge about constructions and projections. The installation process to an
architectural space is one of the most difficult tasks, which to realize, artist has to use
others help.

Architectural glass art pieces are commonly installed in an huge steel constructions,
are hanged in a space in frames and others fixings, which like a glass, has to mach
safety requirements. These steel constructions are often projected by an architect.
Generally, this kind of glass working requires a group working, because to realize the
commision, artist has to work with glass craftsmans, constructors, engineers,
architects, assemblers and customers.

Here is presented a process of creating and realizing an architectural glass art work:
Firstly, artist have to create some sketches and to refine the idea of the work, than to
make a project (visualizations) by a choosed scale and to compatable it with an
architect and customer. Than to transfer the drawing on a paper in a scale 1:1 and to
realize it on a glass sheets. After the glass pieces are finished, it has to be installed in

architecture. If it is need, an art work could be illuminated with a natural (day) or
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artificial lighting. The illuminating is very important process, because it can make a
glass work better or to affect it. It is important to mention, that every architectural
glass art work has its specific realization aspects, because of its and space uniques.
Working with architectural glass art pieces, it is very important to make it safe and
secure. Large and thick glass sheets are often laminated with an interlayer, or with
two component silicon and it is possible to use toughened glass and to decorate it
with silk-printing or a digital printed film.

The installation of a glass work to a space is a very serious action of all realization
process. As in his book ,,Colours of architecture* architectural glass art researcher
Andrew Moor wrote ,,the moment of installation is often the moment of truth®,
because glass is very unpredictable and at the installation moment artist meets the

result, which couldn‘t be changed.

Architect is artist. Artist is architect.

Sometimes happens so, that architects makes a building decoration by it self.
Sometimes it goes to a good result, sometimes — not. There are some good examples
when architects makes a whole coloured facades of a building and it gives a new
breath to it. One of these good examples are a Hospital Pharmacy Institute in Basle,
Switzerland (1998) and Eberswalde Technical school library, Eberswalde, Germany
(1999). These two buildings are projected and decorated by a srceen printing

technology by Swiss architects Herzog and de Meuron.

Sekil 1,2. Eberswalde Teknik Okulu Kiitiiphanesi, Eberswalde, Almanya (1999). Mimarlar Herzog ve
de Meuron.

Figure 1, 2. Eberswalde Technical school library, Eberswalde, Germany (1999). Architects Herzog
and de Meuron.



There are several working and colloboration styles. As there has been mentioned
before, some of architects realize architectural glass art projects by them self, others
used to choose one artist and work with him or her all the time. Some of them prefer
to find different artist for their new projects.

In any case, to get a professional result of architectural glass art, artists, architects

and interior designers has to work one by one.

Neringa Vasiliauskaite - creation in an architectural glass art and stained glass.
In this section there will be illustrated some of my works, which will help to explain
clearly the technologies, which were mentioned before.

Creating in this field, one of the most important aspects is to consider to architectural
situation and to create such a glass art work piece, which wouldn‘t become a foreign
body, but would be an integral part of it. Generally, art in architecture has to serve
for a space it exist inn, no mather the technologies it is created. Appropriate
architectural style requires the same kind of art. Contemporary architecture needs
contemporary art solutions. Certainly, there are examples of very good architectural
glass artworks, which are created for old, medieval buildings like a contrast to
architecture to emphasize its beauty. These are rules which I go by.

I am working with stained glass and architectural glass art since 2003.
There are stained glass windows, which were created for religious, public and private
spaces. But I give a priority for a religiuos and public spaces.

Most of all I am interested in mixing old and new and by fixing the time which is
somewhere between these paradigms: transparency and translucence, intuitive and
naturality, time layers on a buildings and the light that makes the glass more a
filter between it and the colour.

For the last eight years my independent works has been concerned in light and colour
experiments, different areas of it, unexpected composition or even anticomposition. I
am concentrated in games between light and colour and its reflection on a spaces
wall and floor. It is interested for me to know how the light pass sandblasted and
transparent glass, how it is braked by textured glass and the difference between it.
Answers to these creative questions stimulates me to be in progress.

The first work I created was designed for a religious space. It was one stained glass
window in altar part for St. Peter‘s and Paul‘s church in Krincinas, Lithuania

(2003). This window was created by using traditional stained glass technologies by
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painting and spraying glazes and oxides on a float and antique glass, fixing it with a
lead line and in some parts using sandblasting. The idea was to image the symbols

(keys and pastorales), which are typical for these saints.

Stained glass window in Lithuania‘s Notary office, (95x1300c¢m), 2007.

Four years ago I was commissioned by the architect Juozas Palaima to create a
stained glass project for a stairwell in Lithuania‘s Notary office. The window
consists of vertical glazing panels with a thin, at full lenght going coloured strip in
the center of composition. It is a 13 meters height and 0,95 meters width window and
it is the largest piece of glass I have ever made. The result of this work is a
continious communication and collaboration with architect. This could rapidly
change the building both interior and exterior. The stained glass window is made by
using traditional stained glass technologies. Nearly all glass pieces are painted and
sprayed with glazes on a float glass, in some places with sandblasted and slumped
texts, which describes the laws and rules of a notary profession. I used calm, soft and
subtle colours mixing it with a cold and warm tones. The colour is strongest in the
middle, to hide a thick frame of a window. The best way to see a whole window is by

rising with elavator.

Sekil 3. Litvanya Noter binasinin merdiven boslugundaki vitray pencere (2007).
Figure 3. Stained glass window in a stairwell of Lithuania‘s Notary office (2007).



Sekil 4, 5. Litvanya Noter binasinin merdiven boslugundaki vitray pencere (2007).
Figure 4, 5. Stained glass window in a stairwell of Lithuania‘s Notary office (2007).

Glass partition in Lithuania‘s Notary office conferene hall, (700x225¢m) 2008.

It is a digitally printed partition screen, which is made from six one size touchened
glass panels. Printing on glass is one of the most popular architectural glass art
technologies, which are widely used both architectural glass artists and architects.
This method, requires very low financial resources. Other very important function is
safety. Even if a glass was broken, shatters stays sticked to a film.

Each glass screen panel is sticked with a two layered laminate. The first one is
transparent and another one is mat and in some areas cuted — to get a better view.

The idea of this work was to show and to reflect a very beginning of Notaries in
Lithuania. After a long searches in library and archives, I found the information, that
the first time the evention was mentioned in the time of a great Duchy of Lithuania,
in an old documents of land disposal and selling. I got some hight quality photos,
made a project design, which was transfared on to a film. In addition, there were
used a palette of colours, which were typical for an old and yellow paper sheets and
it was coincident with an interior colours. Glass partition devides space in to a two

parts, thats why it is well seen from conference and sessions halls.
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Sekil 6. Litvanya Noter binast konferans salonundaki cam bélme (2008). Mimar Juozas Palaima.
Figure 6. Glass partition in Lithuania‘s Notary office conferene hall (2008). Architect Juozas Palaima.

Sekil 7,8. Litvanya Noter binasi konferans salonundaki cam bélme (2008). Mimar Juozas Palaima.
Figure 7, 8. Glass partition in Lithuania‘s Notary office conferene hall (2008). Architect Juozas
Palaima.

Architectural glass art work ‘Peru Nazca’, (114,5x54cm), 2009

Another architectural glass art piece is created for a private interior in Vilnius and
was installed in a niche of a wall, thats why the work is well seen both from corridor
and bedroom sides. The idea was to use mysterious animals and birds signs, which
supposedly created indians community called ,Nazca® in Peru. There were
sanblasted few signs of birds on a sutface of glass, which are not very clear and
creates a subtile patterns on it. All the work is made of a two main colours (grey and

yellow) on a float glass, painted with glazes, somewhere with slumped lines.



Sekil 9. Mimari cam sanati pargasi ‘Peru nazca’, (2009).
Figure 9. Architectural glass art piece ‘Peru nazca’, (2009).

Stained glass ‘Letters of the sky’, (100x56 cm), 2009

I work with stained glass because it is one of mediums, which charms me a lot. The

most thing it is interesting for me by creating stained glass is a light.

In this stained glass peace, which was created to a stairwell of a private interior near
Vilnius, (Lithuania), light is very mat, suspended by sandblasting and only slip
through grey ornaments. I mixed old and new elements in one. Coloured details are
taken and enlarged from medieval stained glass windows and there are used some
texts from letters which a husband wrote for his wife long time ago. I used here float

and antique glass, glazes, oxide, lead and sandblasting.

Sekil 10. Vitray ‘Gokyiiziinden Mektuplar’, (2009).
Figure 10. Stained glass ‘Letters of the sky’, (2009).
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Stained glass windows in Kretingale Evangelic and lutheran church, Lithuania,
(2 windows, 320x152cm), 2008.

In 2008-ies, I was commissioned to create two stained glass windows in an altar part,
in Kretingale Evangelic Lutheran church in Lithuania and it is a second my stained
glass work, which I realized for a church. The dominate feature of composition are
smaller and bigger black dots, which goes through all window and creates a light
twinkling. In a side parts of the window there were used some texts from Martin
Luther‘s bible. The letter pattern is used to create a graphic elements in a both sides.

In the center of composition I used a motive of grapes, like a symbol of Christ and

the raind dots in the top of a stained glass.

Sekil 11,12,13. Kretingale Evangelic ve liiteriyen kilisesindeki vitray pencereler, Litvanya (2008).
Figure 11, 12, 13. Stained glass windows in Kretingale Evangelic and lutheran church, Lithuania,
(2008).

Literature about architectural glass art.

There isn’t so much published literature about an architectural glass art. The
increased using of architectural glass art requires more concrete, clearer art critics
attention to this topic. About this subject wrotes only few glass art critics and
researchers, such as Stephen Knapp, Andrew Moor, Bill Hilllman, Kate Baden Fuller
and few more. From all the literature, which is written about an architectural art
glass, I would accentuate a well known architectural glass art consultant’s and
researcher’s Andrew Moor’s books: “Architectural Glass Art” (Mitchell Beazley, &
Rizzoli, 1998) and the last one “Colours of Architecture”. Colored glass in
contemporary buildings *“ (Mitchell Beazley, 2006). In the last mentioned book there

are a widely analysed conception of architectural glass art from its beginning to now,



the colour using in the interior and exterior, glass installations, architectural glass art
technologies, listed the most famours and proffesional architectural glass artists
working in this field, such as Brian Clarke, Martin Donlin, Alexander Beleschenko,
Thierry Boissel, Yorgos Papadopoulos, Graham Jones, architects Will Alsop, Jean

Nouvel, Sauerbruch & Hutton and ect.

Architectural glass art perspectives.

Architectural glass art became one of the most often applied art pieces in
contemporary architecture. It founded its place there and has even deeply entrenched
in it. Under the circumstances, it is a very positive aspect both for architectural glass
artists and architects. In spite of the fact that it requires a lot of patience till it
becomes real, this work is completely worth it and pays outstanding results. Now
interiors are filled not only by paintings, but also by other forms of arts.

In, addition, new technologies and applying forms are invented, different kind of
techniques and glass sheets are produced, contemporary and conceptual exhibitions
are opened, a lot of PhD students do their research in this kind of glass art.
Architectural glass art is changing itself and is in progress every day.

It is very difficult to make a prognosis of the architectural glass art future and
perspectives. Commonly, it is much easier to evaluete a results.

It is even now seen, that architectural glass art ,,goes out™ of it‘s format, levels and
assimilates, becomes more universal and interdisciplinary. Architectural glass art
leaves windows, partitions and changes its form in to glass installations, light
installations and even light painting in a spaces. Architectural glass art works
becomes formless or arrange a space in a position they need, astonishes by
unexpected compositions, expositions and insallations in breaking a steady norms.
All these changes and transformations is well seen in a young artists creation.
It is very welcome, when architectural glass art is mixed with another material or
type of art, such as sculpture, photography, video or graphic. Artists creating glass art
in general and doesn‘t want to be ascribable to concrete type of glass manifestation
or particular style. These changes are determined of a fast growing and evolution of
technologies, what gives possibilities to change the form of a architectural glass art

work.
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KUBAD ABAD SARAYI CINILERINDEKI OPAK SIRLARIN
KARAKTERIZASYONU VE BENZER SIRLARIN URETILMESI
CALISMALARI

CHARACTERIZATION OF OPAQUIES GLAZES ON KUBAD
ABAD PALACE TILES AND PRODUCTION OF SAME GLAZES

Serife YALCIN YASTI !, Nuran AY *

! Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Konya /
TURKIYE
2 Anadolu Universitesi, Mithendislik Mimarlik Fakiiltesi,

Malzeme Bilimi ve Miihendisligi Béliimii, Eskisehir / TURKIYE

OZET

Arkeometri ge¢miste iiretilen her hangi bir malzemenin buluntular1 (bu
giinkii kalintilarina) lizerine ¢esitli karakterizasyon teknikleri uygulayarak
malzemenin yapisi, liretim teknolojisi gibi birgok bilgiye ulagsma bilimidir.

Selguklu doneminde insa edilen Konya—Beysehir’de bulunan Kubad Abad
Saray1 ¢inileri ve diger sirh sirsiz seramik buluntulari ile donemine ait 6nemli bir
kaynak niteligi tasimaktadir. Sarayda arkeolojik kazilar devam etmektedir. Bu
caligmada kazi alanindan elde edilmis arkeolojik ¢ini parcalarindan opak sirh
olanlarina Once sir karakterizasyonu yapilmis ardindan bu sirlarin benzerlerinin
iiretimi tizerine caligilmistir. Sir karakterizasyon ¢alismalarinda stereo mikroskop,
taramal1 elektron mikroskobu (SEM) ile beraber kullanilan ve elementel analiz
yapan EDX yoOntemleri kullanilmistir Karakterizasyon testlerinde ¢ini sirlarda
SnO,’nin opaklastirict1  bilesen oldugu, baslica ergitici olarak kursun oksit

kullanildig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Opak sirlar, Kubad Abad Sarayi, Karakterizasyon, Arkeometri
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ABSTRACT

Archaeometry is science of reaching the informations such building,
manifacturing technology of the any materials that was produced at previous
periods, by using different characterization techniques.

Kubad Abad Palace that built Selcuk Period at Beysehir, Konya is important
resource with tiles and glazed, unglazed ceramic foundings. In palace, archaeologic
excavate is in progress. In this study, first, glaze characterisation practiced to
opaque glazed Kubad Abad tiles and then same glazes are tried to produc. Stereo
microscopy, scanning electron microscopy SEM, with EDX was used. As a result of
the characterization analyses, it was seen that SnO, was opacity element and lead

oksit was used as major in tile glazes.

Keywords: Opaquies Glaze, Kubad Abad Palace, Characterization, Archacometry

1. GIRIS

Kubad Abad Sarayi, 1235-1236 yillar1 arasinda Sultan Alaeddin Keykubad
(1226-1237) tarafindan yaptirilmigtir ve giiniimiize ulagabilmis tek Selguklu saray
yapisidir [1], [2]. Saray, Konya ili smirlar1 i¢inde, Beysehir Golii'niin glineybati
kiyisinda, Beysehir'e bagli Golyaka (Hoyran) beldesinin 3 km kuzeyinde yer
almaktadir (Sekil 1). Saray yapist i¢inde biiyiik ve kiigiik saraymn yaninda onaltiya
yakin yap1 kalintisi, birbirlerinden ¢itlerle ayrilmis av hayvanlari igin park, biiyiik

sarayin altinda gol kiyisinda iki adet kiiclik tersane gibi degisik amagli yap1 birimleri

de bulunmaktadir [1], [3].



Sekil 1. Kubad Abad Saray1 kazi alan1 uydu goriintiisii [4]
Figure 1. Kubad Abad Palace [4]

Kubad Abad Sarayi, mimarisinin yan1 sira duvarlarini siisleyen cinileriyle de
onemlidir. Cogunlukla, 20-24 cm. ¢apindaki y1ldiz ve kare sekilli ¢inilerin ytizeyleri,
lister veya siralt1 tekniginde islenmis figiirlerle bezenmistir. Yildiz sekilli ¢iniler,
aralara yerlestirilen ha¢ bi¢imli ¢inilerle birbirine baglanarak duvarda bir pano
olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Her bir pano, 10cm. eninde, firuze renkli
dikdortgen cinilerden olusan bordiirlerle kusatilmistir. Cinilerde, hayat agaci, siren,
sifenks, grifon, ¢ift ve tek bash kartal, aslan, ejder, at, esek, tavus kusu, ¢esitli av
hayvanlar1 ile insan figiirleri sik tekrar edilen konulardandir. Saray c¢evresinde
yapilan kazilarda Selguklu Donemine ait ¢ok sayida ¢ini, seramik, al¢1, cam ve sikke
bulunmustur [1].

Saraydaki ¢ini siislemelerde, genel olarak Abbasi, Selguklu, Fatimi ve hatta
Sasani donemi el sanat1 iirlinlerinin etkisi hissedilmekle birlikte, Orta Asya Saman
kiiltiiriiniin zengin sembol diinyasinin yogun etkisinden s6z etmek miimkiindiir [5].

Sekil 2. de Kubad Abad Sarayi ¢inilerine ait bazi 6rnekler goriilmektedir.

5. ULUSLARARASI ESKISEHIR PiSMi$ TOPRAK SEMPOZYUMU 45 9



Sekil 2. Kubad Abad Sarayi ¢inilerinden drnekler [6]
Figure 2. Samples from the tiles of Kubad Abad Palace [6]
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Kubad Abad Sarayinda bu zamana kadar yapilan kazilarda sir alti dekorlu
renksiz seffaf sirli, sir alti dekorlu turkuaz renkli seffaf sirli, turkuvaz opak sirli,
beyaz opak sirli liister dekorlu, yesilimsi-siyah opak sirli liister dekorlu, lacivert

opak sirli liister dekorlu ¢iniler elde edilmistir.

2. DENEYSEL CALISMALAR

Bu c¢alismada kazi alanindan secilmis Cizelge 1. de goriilen 2 adet temsili
beyaz opak sirl ¢ini 6rnek lizerinde sir karakterizasyon ¢alismalart yapilmis, tiretim
teknikleri lizerinde ongoriilerde bulunulmug ve gilinlimiizde var olan hammadde ve

tekniklerle benzer opak sirlar elde edilmeye calisilmistir.

Cizelge 1. Bu calismada incelenen Kubad Abad Sarayi ¢ini pargalarinin deneysel kodu,
parca tiirii ve temsili resmi

Table 1. The kodes, properties and the photographs of investigated Kubad Abad Palace tiles
shares at this study

Deneysel Kodu Ozellikleri Temsili Resmi

opak sirl,
KB-3 liister dekorlu
¢ini biinye

opak sirl,
KB-15 lister dekorlu
¢ini biinye

Analizlerden once arkeolojik ¢ini parcalari temizlenmis, ultrasonik yikama
cihazi ile yikanmis ve fotograflar1 ¢ekilmistir. Orneklerin makroyapi analizleri Meiji
Techno EMZI13tr stereo mikroskobu ile, mikroyapi analizleri Carl Zeiss ZMS
EVOS50 taramali elektron mikroskobu (SEM) ile ve kimyasal analizleri bu cihazla
beraber kullanilan Bruker Axe enerji dagilimli X-1sinlar1 spektrometre (EDX) cihazi
kullanilarak yapilmis, ylizey sarlanmasini 6nlemek i¢in 6rnekler 30 saniye Au-Pd
hedef metali ile kaplanmistir. Ekranda belirlenen bolgelerin yiizey goriintiileri ve

EDX elementsel kimyasal analizler i¢in SE (ikincil elektron) modu ve QBSE (geri
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yanstyan elektron) modundan elde edilen goriintiiler kullanilmistir.

3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Kubad Abad Sarayi temsili ¢inileri iizerindeki opak sirlarin makroyapi incelemeleri

Sekil 3 ve Sekil 4’ te goriilmektedir.

Sir st dekor C

Sir st (Lister) sir opaklagtiran taneler

de}ioﬂi alan i

Sekil 3. KB-3 kodlu numunenin parlatilmis dikey kesit goriiniimleri, {ist goriintimleri

Figure 3. Plan views and polished vertical section views of KB-3

@ | | C®

Sekil 4. KB-15 kodlu numunenin parlatilmis dikey kesit goriiniimleri, iist goriiniimleri



Figure 4. Plan views and polished vertical section views of KB-15

Benzer ¢ini sirlarin olusturulmasinda Kubad Abad ¢inilerine uygulanan EDX
elementsel kimyasal analizi sonuglar1 kullanmilmistir. Kubad Abad Sarayi
c¢inilerindeki opak sirlarin EDX analizlerinde elde edilen kimyasal analizlere gore
Seger formiilleri olusturulmus ve benzer ¢ini sirlar olusturmak i¢in bu formiillere
gore receteler hazirlanmistir (Cizelge 2). Elde edilen sirlarin stereo mikroskop
goriintiileri orijinalleri ile karsilagtirilinca opaklastiran tanelerin orijinalinden daha
kiiciik oldugu tespit edilmistir. Ayni receteler tekrar hazirlanmis fakat bu ikincisinde

sir ham olarak uygulanmastir.

Cizelge 2. Opak sir recetelerine ait Seger formiilleri
Table 2. Seger formules of opaque glazes recipes

Sir kodu Seger formiilii
0O-1 0,351 Na,O 0,083 ALO; 2,213 SiO,
0-2 0,031 K,0O 0,002 Fe,0; 0,180 SnO,
0,159 CaO
0,084 MgO
0,374 PbO
0-3 0,376 Na,O 0,099 ALO; 2,220 SiO,
04 0,031 K,O 0,002 Fe,0; 0,416 SnO,
0,172 CaO
0,018 MgO
0,403 PbO
0,095 CuO

Erken Islamiyet Dénemi seramiklerinin malzemesi ve teknolojisi iizerine
calisma yapan Keblow’a gore kalay oksitle opaklastirma 9. yiizyilldan bu yana
bilinmektedir. Erken Islamiyet Dénemi kalayli sirlar1 ham sirlardir. Cok ince taneli
kil, kalay oksit, kirilmis ince oOgiitiilmiis kuvars ve flintten hazirlanan bu sir
aliiminyumca zengin olup akiskan &zelliktedir. Ince giitiilmiis kuvars ve flint sir
vizkozitesini gelistirir. 2 kisim kalay ve 1 kisim kursun karisiminin erime noktasinda
elde edilen otektik karisimi beyaz toz kalay kiilii olur. Kalay oksit sir i¢inde sinirl
karigabilirlik 6zelligi nedeniyle graniiler beyaz tanecikler seklinde bulunmaktadir.
Kalayla 1y1 opaklig1 olan siit beyazi sirlar elde edilebilmektedir [7].

Opak sir aragtirmalar1 sonucu elde edilen sirlar Sekil 4.93.’de goriilmektedir.
Sekil 4.94.’de goriilen sirlarin stereo mikroskop goriintiilerinden opaklastirict kalay
oksit graniillerinin sir i¢inde daha kii¢lik boyutlarda oldugu tespit edilmistir. Sirlarin

erimesinde sorun yasanmamakla beraber O-1 recesine ait sirin yiizey 6zelliklerinin
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(yayiliminin) daha iyi oldugu belirlenmistir. Bu sirlar firitlenerek hazirlanmis sirlar
olduklar1 i¢in firitleme isleminde kalay oksit tanelerinin daha fazla ¢oziildigi
diisiiniilerek yeniden ayni sirlar hazirlanmis ve ham sir olarak uygulanmistir. Ham
sir olarak uygulanan opak beyaz sirlarda kalay oksit graniilleri Kubad Abad Sarayi

orijinal opak beyaz sirlarindaki gibi goriilmektedir.

0O-1 0-2 0-3 0-4

Sekil 5.. O-1, 0-2, O-3 ve O-4 opak sirlarinin goriintiileri
Figure 5. The views of O-1, O-2, O-3 and O4 opaquie glazes

0-1 0-2 0-5

- — —_—

Sekil 6. O-1, O-2 ve O-5 opak sirlarinin stereo mikroskop goriintiileri

Figure 6. The stereo microscopy views of O-1, O-2 and O-5 opaquie glazes

4. GENEL SONUCLAR

Kubad Abad Saray1 opak sirli ¢iniler iizerine yapilan ¢alismalarda opaklik
elde edilmesinde kalay oksidin kullanildig1 tespit edilmis buna gore opak sir elde
etme ¢alismalar1 yapilmistir. Firitleme yapilan sirlarda opaklik veren tanelerin zayif
az 1s1ltil1 oldugu goriiliirken ham uygulanan sirlarda yiizeyde kalay taneleri daha
parlak gorilmistiir. Orijinal c¢inilerde de opak sirlarin ham olarak uygulandigi
sonucuna varilmistir. Lacivert renkte goriilen opak sirlarda ham sir ylizeyine kobalt
oksitle boyama yapildig1 tespit edilmistir. Opak sirlar lizerine uygulanan bir diger
dekor teknigi de liister uygulamalaridir. EDX analizlerinde dikey ve yatay kesitlerde

liister boya katmani tespit edilememistir. Liister boya tabakasi pismis sir yiizeyine



uygulanan metal oksit veya tuzlarmin sir tarafindan nano boyutlarda emilmesi ile

elde edilmektedir. Liisterle ilgili yapilan karakterizasyon ¢aligmalar1 nano boyutlar

s6z konusu oldugu i¢in nano teknoloji kapsamina da girmektedir.
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